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S akralne dzieje lalki wymagatyby
napisania osobnej ksigzki. Zrozu-
miate wigc, ze w krotkim wystgpieniu
moge podja¢ tylko wybrane zagadnie-
nia. Lalka zresztg wyznacza tylko pole
dociekan. Interesuja mnie bowiem nie
tyle jej roznorodne funkcje, ile sam
proces przeksztatcania obrzedu wiec
i rytuatu w widowisko teatralne, Scisle
za$ narastanie elementow teatralnych
w rytuale.

Z doswiadczen teatru europejskiego
wynika, ze proces ten byt jednokierun-
kowy: od rytuatu ku teatralnemu wido-
wisku. Ujmujgc rzecz w pewnym upro-
szczeniu sadzimy, ze rytuat wyczer-
pawszy swa energie kultowg po prostu
przeksztatcit sie w teatr. Przechodzgc
jednak na inny teren — do Afryki i kra-
jow azjatyckich — mozna zauwazyé
w obrebie teatru lalek dosS¢ niezwykte
zjawisko. Teatr rodzac sie z obrzedu
nie zerwat pepowiny wiazacej go z sac-
rum, utrzymat pierwotne zwigzki, a w
niektorych wypadkach stat sig instru-
mentem w dziataniach parareligijnych.

Powstajg wiec watpliwosci, czy taki
Jteatr” jest rzeczywiscie ,prawdziwym”
teatrem. Woyksztatcit on wprawdzie
pewna strukture dramatyczng, ale nie
uzyskat catkowitej autonomii. Pozostat
zalezny od wierzen kultowych. Moze
wiec nalezatoby mowi¢ o obrzedzie,
ktorego teatralno$¢ wzmacnia skutecz-
nos$¢ jego dziatania. Rzecz jednak nie
w terminologii, ale w istocie samego
zjawiska.

Pierwsze lalki, jakie znamy, odnajdu-
jemy w obrzedach, wyrazajgcych pod-
stawy $wiatopogladu pierwotnych spo-
tecznosci. Wigzaty sie one z kultem
prokreacji i kultem zmartych przodkéw.
Nadzieja na bogactwo zycia i obfitosé
plonéw taczyta sie w nich z wiarg we
wspomaganie zywych przez wspétdzia-
fanie zmartych, ktérych z czasem wy-
niesiono na ottarze bdéstw ogniska do-
mowego. Nic dziwnego, ze jeszcze dzi-
siaj plemiona afrykanskie obserwujg
bardzo starannie inicjacje mtodziezy
w kult przodkdéw, postuguja sie przy
tym lalkami jako wyobrazeniami zmar-
tych. To z tego kultu w potudniowej Ni-
gerii zrodzit si¢ mit o mtodym Etuke
Vyo, ktéry trafit do podziemnego kraju
$mierci i tam zobaczyt jak zmarli ozy-
wiajg lalki. Powrociwszy do swojej wio-
ski przekazat ludziom zdobytg wiedze
o lalkach i oczywiscie jak Prometeusz
zostat ukarany. Wprawdzie nie tortura-
mi, ale $miercia.

Wykorzystanie lalek w kuicie przod-
kow jak i sam kult nie miaty charakteru
bezinteresownego. Uczestnicy obrze-
dow starali si¢ o zaskarbienie zyczli-
wosci zmartych. Kult przodkdéw wyrazat
sie pierwotnie w rytuale pogrzebowym,
ktoéry miat na celu udobruchanie zmar-
tych, wywotanie ich zyczliwego nasta-
wienia do tych, co pozostali przy zyciu.

Niektore obyczaje z tego zakresu za-
chowaty sie do niedawna nawet w Euro-
pie, cho¢ zostaty one dostosowane do
wyobrazen wspotczesnego cztowieka.
W katalonskiej wiosce Leukate, ktora
znana jest jako wioska rybakéw i kar-
ciarzy, zmarli mezczyzni fetowani byli
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specjalnym seansem gry w karty. Daw-
ni towarzysze przynosili ciato zmartego
do stotu z roztozonymi kartami i animu-
jac nim jak wielkg lalkg, pozwalali mu
uczestniczy¢ w grze. W tym czasie je-
den z graczy zajmowat miejsce zmarte-
go na tozu $mierci, aby zabezpieczy¢ je
na jego powrot.

Podobne obrzedy, majace ten sam
cel, to jest usatysfakcjonowanie zmar-
fego i dodatkowo jego pochowek, orga-
nizowano do niedawna w Zairze na tery-
torium plemienia Bwende. Gtéwnym
elementem obrzedu byto niombo, ij.
olbrzymia lalka stanowigca co$ w ro-
dzaju... figuralnej trumny. Niombo do-

Henryk
Jurkowski

stownie oznacza truchto. Niektorzy sze-
fowie wiosek zamawiali niombo jeszcze
za zycia, a przygotowywali je wybitni
specjalisci. Wielka gtowa wykonana by-
fa z czerwonej tkaniny, ktora wypetnia-
no trawg i bawetng. Posiadata wtosy
i byfa ufryzowana zgodnie z upodoba-
niami pierwowzoru; oczy pozostawiano
otwarte, otaczajgc je czarnymi t biatymi
obwdédkami. Ogromny korpus — trzy-
metrowej wysokosci — byt réwniez wy-
konany z tkaniny, ale dodatkowo
wzmacniano go pancerzem, ktéry po-
krywano tatuazem. Ramiona upozowa-
ne w ruchu ale nieruchome. Nogi jak
gdyby rozpoczynajgce taniec. Niombo
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w srodku jest puste — czeka na zmar-
tego, ktérego ciato winno byé specjal-
nie przygotowane. Najpierw suszy sig
je przez szes¢ tygodni, pozniej owija
w pieluszki i wktada sie w korpus
niombo, ktéremu teraz nadaje sige osta-
teczny ksztatt.

Sam obrzed pogrzebowy ma charak-
ter zabawy ludowej. Mieszkancy wioski
gromadzg sie juz od rana — tancza,
klaszczg w dionie, $piewajg; muzykanci
walg w bebny i graja na trgbkach.
Niombo ustawia sie na duzej platfor-
mie, ktérg mtodziez wielokrotnie unosi
do goéry. To jest taniec niombo.
O czwartej po potudniu nastepuja la-
menty i scena pozegnania z rodzing
zmartego. Formuje sie pochdd pogrze-
bowy. Kilku mezczyzn niesie platforme
z niombo, ktére podtrzymywane jest za
pomoc3a tyczek. Niosgcy odgrywajg po
drodze matg farse. A to niombo nie
chce i8¢ do grobu, a to odwiedza domy
swoich kochanek, a to przez pomytke
wchodzi na dziedziniec misji chrzesci-
janskiej i szybko go opuszcza. W kohicu
staje nad swoim grobem, do ktdrego
zostaje po prostu wrzucony. Wéwczas
uczestnicy ceremonii zasypujg grob
podskakujac z radosci, tanczac i $pie-

wajgc.
Nietrudno jest skojarzy¢ niombo
z mumiami egipskimi. Mozliwe, ze

obrzed przechowany w Zairze jest lu-
dowa wersjg rytuatu pogrzebowego
bedgcego niegdy$ wtasnoscig egip-
skich faraonéw. Zastanawiajgce, ze
przetrwat tak dlugo. Oczywiscie
w mniejszym stopniu stuzy on umozli-
wieniu kontaktu z bogami, w wigkszym
jak sie zdaje ma na celu zadowolenie
zmartego poprzez zartobliwe powté-
rzenie jego codziennych zachowan.
Mieszkaricom wioski stuzy takze jako
widowisko, w ktdrym sami uczestnicza.
Dominujg tu jednak funkcje obrzedowe
— rytuat stuzy praktycznym celom —
pochowaniu wioskowego wodza.

Satysfakcja udzielana zmartym przod-
kom stanowita tto dla innych pragma-
tycznych dziatan obrzedowych, ktore
stuzyty zaspokojeniu jakiej§ okreslone;j
potrzeby. Zalgzki takich dziatan odnaj-
dujemy w kulcie prokreacji, gtéwnie
w Afryce. W obrzedach majacych na
celu zapewnienie urodzaju stosowano
magiczng technike analogii, ktéra miata
zobowigzywac¢ boéstwa do wysitkéw na
rzecz oczekiwan ludzkich.

Jednym ze sposobdéw byto przedsta-
wienie aktu kopulacji juz to poprzez
,sakralne matzenstwo”, juz to poprzez
dwie lalki & la planchette, ktére wyko-
nywaty coitus. Z obrzedéw o tak pod-
stawowym temacie lalki zostaty przeje-
te do innych réznorodnych dziatan
magicznych,. - stuzagc przepowiadaniu
przyszto$ci czy rozwigzywaniu skom-
plikowanych probleméw rodzinnych
czy osobistych.

Lalka, powigzana z domeng zmartych
i domeng bogow, budzita fascynacje na
wszystkich kontynentach. Od Azji po-

Olbrzymie afrykariskie niombo
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przez Europe i Afryke az do Ameryki.
Pamigtamy o $wiadectwach pisarzy an-
tycznych opisujgcych wielkie figury
bogdéw noszone w procesjach w Rzy-
mie i w Egipcie, poruszane w prze-
mysiny sposdb. Wiemy tez, ze nawet
matym lalkom przypisywano funkcje
bogow jak na to wskazuje nazwa lalek
Sredniowiecznych — koboldy. Podob-
nie traktowano lalki w Ameryce wsréd
azteckich Indian. Lalkarz wyprowadzat
swoje figurki z torby, do ktorej wracaty
po wykonaniu pokazu. W nagrode otrzy-
mywat dary, poniewaz zgodnie z daw-
nym zapisem ptaci si¢ ,temu, ktory
sprawia, ze bogowie wychodzg, poru-
szajg sie i nasladujg”.

Lalki przedstawiajagce bogow wyste-
powaty na scenach azjatyckich, gtow-
nie zas$ w Indiach i w Azji potudniowo-
-wschodniej, gdzie gtéwnym tematem
przedstawien byty dzieje boskich boha-
terow Mahabharaty i Ramayany. Przed-
stawienia te byty i sg kontynuacja daw-
nej sztuki, ktéra istniata przed dwoma
tysigcami lat i juz u swoich poczatkow
zastuzyta na filozoficzne objasnienie.
Zgodnie z systemem Samkhyn czto-
wiek zyje w otoczeniu prakriti ($pigcej
energii), ktéra uruchamiana jest przez
purusze (wiec zdolnosci intelektualne).

Terminu ,prakriti” uzywa sie rowniez
jako nazwy lalki — inaczej sutraproty.
Puruszacz zatem jest odpowiednikiem
lalkarza — sutradhary, ktory jest odbi-
ciem Brahmy, najwyzszego stworzycie-
la. Swiat zatem jest teatrem lalek, a im-
puls kreacyjny w nim zawarty jest po-
chodzenia boskiego.

Jeszcze dzisiaj przedstawienia frag-
mentow Mahabharaty i Ramayany maja
charakter obrzedowy. W Indiach odby-
waja sie one z okazji festiwali przy$wia-
tynnych. Lalkarza traktuje sie tu za-
zwyczaj jako kaptana. W wielu wypad-
kach jest to rzeczywiscie cztowiek zna-
jacy dawne teksty religijne — purany
i mantry — oraz bohaterskie eposy,
a swoje przedstawienia rozpoczyna
tradycyjng modlitwg. Podobnie jest
w Indonezji — dalang uwazany jest za
kaptana. On komunikuje sie z duchami
i skfada im ofiary.

Demonstracje lalkowe w Indiach i in-
donezji interpretuje sie jako wyraz
miejscowej sztuki teatralnej, ale ciggle
jeszcze odnajdujemy w nich wiele ele-
mentdw obrzedowych, ktore podwazajg
tezg o ich teatralnej autonomii. To
prawda, ze nastgpit w nich wyrazny
podziat na wykonawcéw widowiska i na
jego obserwatoréw. Widzowie jednak
sg uczestnikami wydarzenia o wyraz-
nym religijnym charakterze. tacza sie
w modlitwie z lalkarzem i zywig gtebo-
kg czes¢ dla pojawiajacych sie bogow.
Mozna by zatem mowi¢ o pewnej ana-
logii ze $redniowiecznymi misteriami.
Wystepuje tu jeszcze jeden wazny
czynnik, ktory wyrdznia przedstawienie
Mahabharaty i Ramayany. Nie majg
one formy dramatycznej, lecz na ogét

sg ilustracjg opowiadania wygtaszane-
go przez dalanga lub gtdwnego lalka-
rza. Stanowig wiec swoiste canticum
kaptana, ktory posredniczy miedzy bo-
gami i spotecznoscig widzow.

Przedstawienia te stuzyty komunii ze
Swiatem bogdw, w konsekwencji miaty
ogromny wplyw na rozwigzanie pew-
nych biezgcych problemoéw. W Azji,
gtdwnie w Indiach, ale takze w Chinach
i Indonezji korzysta sie z przedstawien
teatrainych jako skutecznego s$rodka
przeciw klgeskom zywiotowym, jak na
przyktad susza czy przeciw epidemii.
Stuzg one tez jako wyrazy dziekczynie-
nia. Mamy tu do czynienia z tym osob-
liwym zjawiskiem, ktére mnie specjal-
nie interesuje. Rytuat przeksztatcajac
sie¢ w teatr nie wyzbywa sie swoich
cech religijnych i magicznych, ale
przez rozwinigcie elementoéw teatral-
nych zwieksza site swego oddziatywa-
nia. Przedstawienia teatralne petnig
wiec funkcje btagalnicze, puryfikacyjne
czy egzorcystyczne.

Przedstawienia oczyszczajgce byty
niezwykle popularne i jak si¢ zdaje po-
trzebne w Chinach. Stuzyty one do
usuwania ztych duchéw z domostw,
szczegoOinie nowozbudowanych. Rzecz
ma raczej dtuga historig. Zgodnie z nau-
ka Konfucjusza (551—479 p. Chrystu-
sem) w Chinach uznawano powszech-
nie, ze najcenniejszag warstwg spotecz-
ng byli chtopi jako producenci zywno-
Sci. Stad inne warstwy mniejszym cie-
szyty si¢ szacunkiem. Gtownie zas
rzemieslnicy. A juz budowniczowie
domow, cho¢ byli bardzo potrzebni, zy-
li w powszechnej pogardzie i nic im nie
pomagat fakt, ze budzili strach znajo-
moscig magicznych formut. Mogli oni
np., budujgc nowy dom, postawic
w nim demona, ktory zaktdcat spokdj
jego mieszkancom. Trudno powiedziec,
jak radzono sobie z demonami w ciagu
tych 25 wiekéw od czaséw Konfucju-
sza. Wiadomo jednak, ze w ostatnich
czasach witasciciele nawiedzonych do-
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madéw korzystali z pomocy lalkarzy,
ktorzy odgrywali specjalne przedsta-
wienia na zagrozonym terenie, ale bez
publicznosci. W nowo zbudowanym
domu wystawiano zazwyczaj sztuke
Zao Xuan tan poskramia tygrysa, ktora
zmusza demona do ucieczki. Na scenie
Zao rozktadat przynete w postaci ka-
watkow prawdziwego migsa. Kiedy ty-
grys sie pojawiat Zao skakat mu na
grzbiet od tytu i naktadat obroze. Po
przedstawieniu lalkarz wyrzucat migso
na ulice. Jesli psy go nie chciaty, albo
trawa pod nim zmienita kolor, byt to
bardzo zty znak, a lalkarz zadat pod-
wojnej zapfaty.

Jesli oczyszczeniu podlegata nowa
Swigtynia albo nowy teatr, lalkarze wy-
stawiali sztuke Krol fantomow przeciw-
stawia sie ztym wpfywom. Kréla fanto-
mow wspomagali lalkarze, ktorzy palili
papierki z magicznymi napisami oraz
rozbijali naczynia z herbatg. Lalka Kré-
la byta przerazajgca — miata twarz
wiadcy barbarzyncéw pokrytg zielonym
i zottym makijazem. W gruncie rzeczy
byt on inkarnacja bogini Guanyin, bo-
gini mitosierdzia, ktora przyjeta na sie-
bie tak przerazajgcg postac, aby pano-
waé nad demonami. Zauwazmy, ze ten
rytualny temat zna chwyt teatralny, kto-
ry mozna by nazwac¢ ,rolg w roli”.

Niezwykle blisko tej tradycji znajduje
si¢ przedstawienie egzorcystyczne —
ruwatan — z centralnej Jawy, wysta-
wiane z pomocg lalek cieniowych. Ru-
watan odgrywany jest w ciggu dnia,
stgd przedstawienie obserwuje sie od
strony lalkarza. Zazwyczaj odgrywa sie
,Murkwalg” (Narodziny Kali). W utwo-
rze tym bogowie zstepuja na ziemie,
wprost do przedstawienia wayangu
w celu zahamowania morderczych ata-
kow ludozerczego boga Kali (Syna Bo-
ga Siwy), ktoéry przesladuje dziecko lub
dorostego. | to jest wtasnie powod
egzorcyzmow. Zagrozona ofiara ukry-
wa sie w jednym z muzycznych instru-
mentéw, a lalkarz czyta mantre
0 ogromnej mocy. Kala zostaje uspoko-

jony, ofiara uratowana — porzadek
powraca na $wiat.
Czasem ruwatan potgczony jest

z tematem sktadania ofiary na grobie
przodkow i wodwczas powstaje typ
przedstawienia zwany sadranan. W tym
wypadku bogowie schodzac na ziemig
muszg przejgc wyglad innych postaci,
aby zapewni¢ sobie skuteczne dziata-
nie. | tak Wisznu utozsamia si¢ z lalka-
rzem, ale przejmuje na siebie ksztatt
Arjuny, szlachetnego wojownika. Bra-
ma przyjmuje posta¢ zony Arjuny —
Sumbadry; Narada — $mieszny zde-
formowany bog przyjmuje posta¢ Se-
mara, btazenskiego stuzacego Arjuny,
a przy tym rowniez boga. W ten sposéb
dwa tematy naktadajg sie na siebie —
pojawia sie sztuka w sztuce. Nie koniec
na tym. Poniewaz przedstawienie po-
Swigcone jest czesciowo kultowi przod-
kow, oni takze pojawiajg sie na scenie
i ich wtasnie prze$iaduje Kala. W tej sy-
tuacji réwniez ci, ktorzy zamowili
przedstawienie trafiajg na cieniowy
ekran. | tak zyjgcy cztonkowie rodziny
spotykaja swoich przodkéw i proszg
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ich o zgode na ceremonig. Wspdlnie
ustalajg potrzebe przeprowadzenia ro-
dzinnej terapii. Spotykajg wowczas lal-
karza, ktoéry prowadzi odbywajgce sie
przedstawienie. W przedstawieniu sad-
ranan bogowie hinduscy odgrywajg ro-
le drugoplanowa. Sag tylko ttem dia
dziatan lalkarza, ktéry w zasadzie repre-
zentuje sity pierwotnej animistycznej
kultury. Sity te ostatecznie kurujg psy-
chiczne zaburzenia, niepokojace catg
rodzine.
Zadziwia tu réznorodnos$c elementow
z réznych poziomoéw kultury. Mamy tu
bowiem indonezyjski kult przodkow,
galerig bogéw hinduistycznych, zakle-
cia magiczne w postaci tekstéow man-
try, symbolizacje zaktocen psychicz-
nych w postaci boga Kali. Jest takze
wiele plandéw teatralizacji, jak przybie-
ranie wygladu innych postaci, sztuka
w sztuce, ujawnienie wykonawcy przed-
stawienia na scenie (a wigc rodzaj me-
ta-teatru) a wraz z nim sponsorow
przedstawienia, ktorzy spotykaja sie ze
swoimi niezyjgcymi juz przodkami. Gra
teatralna, wymiana funkcji, przemie-
szanie rzeczywisto$ci i iluzji stanowig
istotne elementy struktury tego przed-
stawienia. Przy czym wydaje sie, ze
wynika to zaréwno z teatralizacji rze-
czywistosci w warstwie wierzen religij-
nych i w warstwie ludzkiej codzienno-
Sci jak i z poczucia teatralnosci przed-
stawianego obrzedu. Zjawisko, ktore
w Europie wydaje sie by¢ wyrazem na-
szej artystycznej dojrzatosci, w Indo-
nezji istniato juz od XVII wieku w ra-
mach teatralnej techniki egzorcyzmow.
Przedstawienia ruwatan czy sadra-
nan sa wyjatkiem ws$rdéd przedstawien
o charakterze sakralnym czy magicz-
nym. Zatem trudno je uznaé za pow-
szechng prawidtowos¢ i budowaé na
ich podstawie teorie gry rzeczywistosci
i iluzji w rytuale, na podobienstwo tej
jakg znamy w postaci teatru w teatrze.
Niemniej obecnos$¢ wielu planéw rze-
czywistos$ci i ich przemieszanie w ruwa-
tanie — sadrananie wskazuje, ze gra
iluzji i rzeczywistosci jest nie tylko
atrybutem sztuki teatrainej, ale pojawia
sig u jej zrédet — na styku rytuatu i tea-
tru. A nawet w samym rytuale.
Henryk Jurkowski

Tekst wystapienia na sympozjum Lalka
w kulturze i teatrze, ktére odbyto sie w Ja-
worzu k. Bielska w dniach 25 i 26.05.1990
(organizatorzy — Polskie Centrum OISTAT
i redakcja Biuletynu POLUNIMA Teatr La-
lek).
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L alka w oczywisty sposob kojarzy
si¢ z zabawkg — plastyczng i troj-
wymiarowg; srodowiska zwigzane z tea-
trem dopowiedza, ze istnieje rowniez
inna lalka, lalka-aktor, popisujaca sig
wobec publiczno$ci dzieciecej, ale i do-
rostej, najczesciej tréjwymiarowa (jesli
nie liczy¢ teatru cieni). Rzadko pamieta
sie o0 innej lalce: dwuwymiarowej wyci-
nance papierowej, drukowane;j i sprze-
dawanej w arkuszach. Ciekawe to zja-
wisko, nalezy bowiem do gatezi grafiki
popularnej adresowanej do szerokiej
publicznoéci przede wszystkim miegj-
skiej. Do tej samej grupy zaliczajg sie
figurki w jasetkach, pajace czy kolom-
biny po wycigciu z arkusza poruszane
za pomocg sznurka, szwadrony wojsk,
ruchome, zmienne obrazki w ksigzkach
dla matych dzieci i wreszcie — aktorzy
papierowego teatrzyku. Catg te twor-
czos$¢ graficzna, ktorg Francuzi okresla-
ja mianem "imagerie populaire”, taczg
wspolne cechy: 1° — jej narodziny nie
byty zwigzane z dzieckiem, a nim trafita
do pokoju dziecinnego stuzyta doros-
tym; 2° — wytwarzaty jg zazwyczaj te
same warsztaty i fabryki popularnych
,obrazkéw”; 3° — towarzyszyto jej da-
zenie do osiggniecia iluzji ruchu i prze-
strzeni.

Laleczki do przebierania wycinane
z arkusza papieru zrodzity sie pod ko-
niec XVIIl w., a cho¢ podobne pomysty
dadzg sie wysledzi¢ juz ok. 1700 r,,
nie zdobyty najwyrazniej popularnosci
i pozostaty zjawiskiem sporadycznym,
podczas gdy o wiekszym na nie zapo-
trzebowaniu mozna w gruncie rzeczy
mowi¢ dopiero w 30-tych latach XIX w.
Przyczyng ich narodzin byto najpewniej
budzgce sig zainteresowanie dla rézno-
rodnosci ubiorow i regionalnych ko-
stiumow. Prawdziwy ich rozwoj uzalez-
niony byt od potrzeby propagowania
aktualnej mody — w XVIII w. zaczety
coraz liczniej pojawia¢ sie zurnale mod
z ilustracjami. Edycje laleczek, a wia-
Sciwie figurek z odpowiednimi strojami,
do wycinania z arkusza, opisuje w 1791
r. wydawany przez F.J. Bertucha
,Journal der Moden”, z takim oto ko-
mentarzem: ,rzecz ta fatwo przydac sie
moze jako rozrywka towarzyska, a tak-
ze i dla dzieci; uczy¢ tez moze, jak roz-
wijac dobry smak, a pozby¢ sig ztego”.
Odtad pomyst laleczek do przebierania
zaczgt zyskiwac¢ stopniowo na popular-
nosci: chodzito tu przede wszystkim
o kostiumy; okazato sig, ze aktualnosci
mody na codzieh starzaty sie zbyt
szybko, i wymagaty ciagle przepraco-
wywania. Dlatego powodzeniem zacze-
ty sig¢ cieszy¢ edycje, w ktorych wy-
obrazano poszczegolne zawody i grupy
w charakterystycznych dla nich ubio-
rach: w stroju ogrodniczki, zakonnicy,
panny mtodej, w strojach regionainych
itp. W pofowie XIX w. powodzenie zy-
skaty arkusze, przedstawiajgce postaci
z kregobw dworskich w eleganckich toa-
letach i strojach balowych. Pojawiaé
sig wowczas zaczety jako modelki
stynne artystki: tancerki Fanny Elssler
i Maria Taglioni, oraz $piewaczka Jen-
ny Lind. Ta ostatnia zwtaszcza zatrium-
fowata — po wystepach w Ameryce —



w licznych edycjach laleczek do wyci-
nania, co $wiadczyto o jej niezwyktej
popularnosci: do jednego z takich wy-
dan dotgczone byto pudeteczko zawie-
rajgce ok. 60 noszonych przez artystke
kostiuméw do najpopularniejszych
oper i toalete koncertowa. Po 1860 r.
pokazaty sie arkusze z cesarzowa Eu-
genia i jej licznymi strojami. W ten spo-
sOb zainteresowania przechylaé sie za-
czety jak gdyby od propagowania mo-
dy do wyobrazania stynnych osobisto-
$ci, te mode kreujgcych i obnoszgcych.
Coraz jednak czesciej laleczki do prze-
bierania wycinane z arkuszy i podkle-
jane, czy tez kupowane juz gotowe,
wyciete i sztancowane, a nawet opa-
trywane umieszczonymi od tytu na ro-
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sie nimi takze firmy, sprzedajgce meble
i wyposazenie mieszkan.

Ale skad sie 6w ,teatrino” (tak nazy-
wajg go Witosi) wzigt i jakg miat histo-
rig? Otoz rzecz ta nie jest zupetnie jas-
na: sam gatunek wyodrebniat sie stop-
niowo z naktadajgcych sie na siebie
form nalezgcych do kategorii grafiki
popularnej, a stuzgcych przede wszyst-
kim rozrywce. Historycy kultury doszu-
kujg sie zwigzkow z siedemnastowie-
czng serig miedziorytow teatralnych
Stefano della Belli z przedstawienia Mi-

rame w teatrze Richelieu (1641), to
zZnOw z przechowywanym w muzeum w
Drottningholm unikalnym miniaturo-
wym teatrzykiem, ktory przed ustawie-
niem byt rOwniez wyciety z arkuszy,
lecz nie powielanych graficznie, a ma-
lowanych. Byt to dar dworu Ludwika
XV — czes$¢ dekoracji i figurek skopio-
wano tu z miedziorytow Jacques Callo-
ta (1592-1635), skad pézniejsza nazwa:
Jteatrzyk Callota”.

W obu przypomnianych tu zjawi-
skach artystycznych tkwito dgzenie do

Janina Wiercinska

PAPIEROWY SWIAT
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dzaju ruchomego kota stopami, tak, by
mozna im nadac¢ pozory ruchu, stawaty
sie zabawka dziecinng. Nie wczesniej
niz w latach 90-tych XIX w. modelami
stajg sie dzieci, z ich ubiorami i akceso-
riami; dotad w arkuszach przedstawiani
byli dorosli.

Papierowy Swiat teatru, bliski morfo-
logicznie zjawisku opisanemu powyzej,
nalezy w catosci do XIX w. Miniaturowy
teatrzyk wycinany z arkuszy papieru
byt wowczas waznym elementem wy-
posazenia pokoju dziecinnego, choé
trafit do niego pozZniej, poczatkowo
pomyslany jako rodzaj ,souvenire'u”
dla dorostych z cieszacego sie powo-
dzeniem spektaklu teatralnego. Tresci,
jakie teatrzyk papierowy wypowiadat,
sg wazne i przydatne do odtworzenia
fragmentu nieistniejacej juz kultury —
kultury Sredniozamoznej publicznosci
miejskiej w XIX w. Byt to rowniez wy-
twor grafiki popularnej, a rozprowa-
dzano go za posrednictwem sieci ko-
mercjalnej: drukarzy, wydawcow, ksie-
garzy, kupcoéw galanterii i tzw. sprze-
dawcoéw ,norymberszczyzny”. Druko-
wano go i sprzedawano w arkuszach
przeznaczonych do wycinania w domu,
podobnie do bliskich gatunkowo zaba-
wek: 0zdob choinkowych, modeli bu-
dynkow i pojazdow, laleczek do prze-
bierania, zotnierzy. Naiwny patos tych
obrazkéw, ich Swieza i petna wdzigku
kolorystyka (byty kolorowane recznie),
pociggaja i urzekaja dzisiejszego widza,
je$li ma okazje i szczescie dotrze¢ do
oryginalnego teatrzyku z epoki. Okazu-
je sie ponadto, ze obok wiasnych celow
czy to dramaturgicznych, czy to roz-
rywkowych, arkusze dekoracji teatrzy-
ku z papieru stuzyty malarzom jako
wzorniki do komponowania wnetrz,
krajobrazéw, zamkoéw i innych po-
trzebnych im elementow. Postugiwaty
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uzyskania iluzji przestrzeni, do poko-
nania jednowymiarowosci papieru. Dg-
zenie to ujawnito sie jeszcze mocnigj
wraz z rozpowszechnianiem w XVIII w.
miedziorytéw, przeznaczonych do de-
monstrowania i ogladania w urzgdze-
niach typu latarni magicznej. Trzeba
wobec tego potozy¢ nacisk na wptyw
augsburskiego warsztatu sztycharza
Martina Engelbrechta (1684—1756),
ktory wyspecjalizowat sie w seriach re-

6

ETOWATARTE,

cznie kolorowanych miedziorytéw, ze
scenami religijnymi, mitologicznymi,
dworskimi itp., do oglgdania panorami-
cznego i perspektywicznego przezna-
czonymi; wyciete z arkusza fragmenty,
nasladujgce barokowa scene kulisowa,
gteboka na 6 lub wiecej kulis, z pros-
pektem, po podklejeniu, ustawieniu
i rozmieszczeniu w przestrzeni, mogty
stuzy¢ do zorganizowania iluzjonisty-
cznych spektakli z efektownymi uje-
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ciami przestrzennymi, tyle, ze staty-
cznych, pozbawionych elementu ru-
chu. Ten typ produkcji graficznej cie-
szyt sie duzym powodzeniem jeszcze
i w pierwszej ¢wierci XIX w.; spektakle
tego rodzaju ogladaty warstwy widzow
0 wyzszych wymaganiach. Na przeto-
mie XVIII i XIX w. duze znaczenie uzy-



skaty pokazy panoram, dioram, i po-
dobnych urzadzen, dysponujgcych sy-
stemem odbijajacych obraz zwierciadet
i zmianami $wiatet. Artysta, umiejacym
w catej petni wykorzysta¢ owe mozli-
wosci, byt Alzatczyk, Philip van Lout-
herbourgh (1740—1812), czynny w Pa-
ryzu i w Londynie, gdzie zwigzat sie z
Garrickiem i teatrem Drury Lane. Lout-
herbourgh skonstruowat rodzaj tea-
trzyku o szerokos$ci ok. 2 m., w ktérym
wyprdébowywat na londynskich zebra-
niach efekty $wietine towarzyszace
scenom panoramicznym, jakie sam ma-
lowat. Jego smak i styl znalazt nasla-
dowcow i odbit sig powaznie na obrazie
malarstwa tego czasu.

Od takich oto eksperymentéw droga
wiedzie juz wtasciwie prosto ku minia-
turowemu teatrzykowi z papieru, z jego
specyficznym efektem iluzji. Dalszy
rozwoj wypadkow wszelako nie jest w
petni poznany i zbadany: pierwsze
dziesieciolecia XIX w. dostarczajg bar-
dzo skapych dokumentdéw, pomocnych
w ustalaniu catego cyklu rozwojowego.
O prymat ubiegajg sie tu Anglia, Niem-
cy i Austria, wszystko jednak wskazuje
na pierwszenstwo teatrzyku angielskie-
go. W drugiej potowie XVII w. teatr byt
szczegolnie ulubiong rozrywka publicz-
nosci, dlatego tez tam witasnie zrodzito
sie zapotrzebowanie na tanie portrety
popularnych. aktorow w konkretnych
kostiumach, rolach i gestach, znanych
ze sceny londynskiej. Okoto 1800 r. w
Londynie w oknach sprzedawcow rycin
pokazat sig nadwczas nowy typ wize-
runku: na sporym arkuszu widniata po-
sta¢ kobieca, ustawiona profilem do
publicznosci, z oskarzycielsko wznie-
sionym ramieniem, a podpis, gtoszacy,
ze jest to Sarah Siddons, zawierat takze
pierwsze linijki wygtaszanej przez nig
kwestii. Catos¢, recznie pokolorowana,

przyciagata wzrok. Odtad produkcja
podobnie pomyslanych portretéw tea-
tralnych zaczeta sie mnozy¢, przy czym
— zapewne po 1810 r. — kto$ wpadt na
pomyst odbicia na arkuszu zamiast
jednego, czterech mniejszych wizerun-
kow aktoréw. Niebawem obok gtow-
nych protagonistow, mierzacych ok.
6 cm. wysokosci, pojawiac sie zaczety i
dekoracje, a nawet wnetrze teatru z
portalem, kurtyng, prospektem, kulisa-
mi, lozami i orkiestra, do naklejenia na
tekture, wyciecia i ztozenia. Arkusze te,
wydawane w dwoch formatach, 30 x
x25 cm i 21,5 x x17,5 cm, sprzedawano
,one penny plain, two pence coloured”,
a wiec taniej czarno-biate, a drozej ko-
lorowane (recznie). Przy kompletowa-
niu catosci optacato sie kupi¢ arkusze
niekolorowane i wykona¢ samemu te
robote w domu, tym bardziej, ze nieraz
do jednej sztuki zbierato sie ok. 40 ar-
kuszy, bowiem wazniejsze postaci (ro-
le) ukazywano w kilku pozach. Nastep-
nie zaczeto dodawac zeszyty z tekstem,
ktdry nieraz niemitosiernie przykrawa-
no, a i ich literacka forma pozostawiata
najczesciej wiele do zyczenia. Tak zro-
dzit si¢ angielski ,, Toy-Theatre”, zwany
rowniez ,Juvenile Drama”. Jednak u
samych narodzin, jak juz tu wspomnia-
no, nie byt to bynajmniej teatrzyk dla
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dzieci, miat by¢ rodzajem pamigtki,
wspomnienia, stuzgcego utrwaleniu
przezy¢ z oryginalnego spektaklu, ma-
lerikie za$ figurki, dekoracje, kostiumy
wzorowane byty na konkretnym tea-
trze, rzeczywistym spektaklu z praw-
dziwymi aktorami w prawdziwych ko-
stiumach.

Historycy sg zgodni co do tego, ze
papierowy teatrzyk, zwitaszcza we
wczesnej postaci, na swoéj sposob
przyczynit si¢ do utrwalenia ulotnej
sztuki epoki: gestow, kostiumodw, sce-
nografii. Stosowane tu bylty — jak i na
prawdziwej scenie — wszelkie mozliwe
wowczas efekty: iluzje, triki, gra swia-
tet. Rysownik starat sie o wierne zano-
towanie szczeg6tow kostiumu, czasem
rysow twarzy. Rzecz jasna, ze niezli-
czone kopie, pozniejsze reedycje (cze-
sto pirackie) itp. wptynety na zacieranie
rysoOw indywidualnych i na znieksztat-
cenie detali. Ale bywato takze inaczej:
np. wczesne niemieckie przedstawie-
nia, do ktérych dekoracje opracowat
stynny architekt Karl F. Schinkel, czy
berlinski scenograf Carl Wilhelm Gro-
pius, z racji osiggnietej popularnosci
byly odtwarzane w papierowym tea-
trzyku przez dzieciagtki lat w niezmie-
nionym ksztatcie, jak gdyby utrwalajgc
sie w czasie. Charakterystyczny byt
przyjety na kontynencie, zwtaszcza we
wczesnej fazie teatrzyku (mn. w. po
1830), kanon gestow. A wiec: aktor w
lewym tub prawym profilu, ciatem lekko
odwroécony od kierunku $wiatet, z jedng
stopg wysunietg do przodu; w rece po-
winien trzymac kielich, sztylet Iub
miecz, czasem wskazywat na co$ pal-
cem. Ramig musiato by¢ uniesione.
Albo tez aktor zwracat sie do publi-
cznosci twarzg, z ramionami wzniesio-
nymi, stopami rozstawionymi. Kostiu-
my miaty by¢ ,gotyckie”, cyganskie lub
orientalne; w dekoracjach (ktére mogty
by¢ uzywane do rdéznych sztuk) powta-
rzaty sie: scena wiejska z chata, plac —
rynek w miescie, scena ogrodowa z pa-
facem, wnetrze izby lub sali patacowej,
wnetrze wiezienia, pejzaz morski z to-
ngcym okretem, burza na morzu, las,
grota. Okoto r. 1830 w Anglii repertuar
byt jeszcze prawie identyczny z reper-
tuarem scen londynskich, gdy ten jed-
nakze zmuszony bywat do czestych
zmian, repertuar ,Juvenile Drama”
przestat za nimi nadazaé¢ i utrzymywat
sie przy cieszgcych sie najwiekszg po-
pularnoscig sztukach przez cate lata.
Od czasu do czasu czy to kostiumy czy
to niektére szczegdty dekoracji prze-
komponowywano i przerysowywano od
nowa, by je zaktualizowa¢.

Gdy chciano wprowadzi¢ jaka$ no-
woS€, wowczas po uzyskaniu zgody
aktorow i dyrektora teatru, rysownik
udawat sig¢ na premiereg, w czasie ktérej
sporzadzat szybkie szkice; albo tez
szedt do teatru z kompletem naszkico-
wanych juz uprzednio postaci nie
ubranych, bez kostiumu — jego zada-

nie polegato na szybkim ich poubiera-
niu, zanotowaniu detali i koloréow.
Pézno w nocy, czy tez wczesnym ran-
kiem nastepnego dnia konczyt prace.
Rysunki nalezato dostarczy¢é naty-
chmiast; na arkuszu umieszczono
przewaznie sze$¢, czasem zndéw cztery
postacie, wielko$¢ figurek wahata sie
od 6 do 9 cm. Liczba arkuszy z jednej
sztuki nie byta jednakowa, z czasem 6
— 8 arkuszy tworzyto oprawe jednej
sztuki, ale takze — w cieszgcych sig
szczegdlng popularnoscig sztukach —
mogta dochodzi¢ do 20, a nawet i 40
arkuszy. Rysunki powielane byty grafi-
cznie za posrednictwem miedziorytu,
czasem akwatinty; ptyty musiaty byé
sporzadzone wraz z odbitkami szybko i
tanio; arty$ci pozostali przewaznie
anonimowi, cho¢ wiadomo, ze w Anglii
niektore rysunki przypisa¢ mozna Joh-
nowi Flaxmanowi i George Cruikshan-
kowi, artystom bardzo cenionym. Z
biegiem czasu ktopotliwy i kosztowny
miedzioryt zastgpiono drzeworytem,
ten zas z kolei litografia.

Istota sprawy polegata na wtasnym
wykonaniu teatrzyku w domu: na kleje-
niu, wycinaniu, kolorowaniu, ustawie-
niu — wreszcie przychodzita kolej na
przygotowanie samego spektaklu dla
rodziny i ewentualnie zaproszonych
gosci: kto$ dbat o swiatta i efekty sce-
niczno-dzwiekowe, kto$ przesuwat lal-
ki-aktoréw, kto§ — gdy byt to spektaki
muzyczny, np. Wolny Strzelec — towa-
rzyszyt akcji scenicznej grg na forte-
pianie. Mozna oczywiscie byto dokonaé¢
bardzo kosztownego zakupu gotowe-
go, zestawionego i sklejonego teatrzy-
ku, ze wspomnien jednakze tych, kt6-
rzy przechowali owe spektakle w pa-
mieci, wynika, ze petnie wrazen osigga-
to sie tylko wtedy, gdy przygotowywato
sie wszystko w domu, a gotowy, kupny
teatrzyk bywat rychto porzucony, stajac
si¢ tylko przejsciowa atrakcjg. Techni-
ka prowadzenia laleczek-aktorow i ich
ruchu nie byta zbyt skomplikowana: la-
leczki, zaopatrzone w odpowiednie
podstawki, wjezdzaty na scene na ro-
dzaju waskiej szyny z listwy drewnia-
nej, dla ktérej w deskach sceny istniaty
szpary; rzecz zrozumiata, ze o0 zadnym
krzyzowaniu planéw przy tym systemie
nie mogto by¢ mowy, jak tez nie mogty
mie¢ miejsca sceny zbiorowe. Czasem
postugiwano sie¢ innym systemem,
prowadzac aktoréw na drucikach lub
sznurkach od gory, lub od dotu — mo-
gto to grozi¢ ktopotami, gdy owe prze-
wody ulegaty splataniu.

Najwczes$niejsze znane teatrzyki nie-
mieckie pochodza sprzed 1830 r. Gu-
stav Kiihn w Neuruppin (okolice Pocz-
damu) wystartowat w tym gatunku do-
piero w 1842 r., wczesniej szeroka dzia-
falnos¢ rozwineta firma Winckelmann z
Berlina, w latach 60-tych i 70-tych bar-
dzo rozpowszechniono byta produkcja
firm Schreibera z Esslingen i Scholza z
Moguncji — wszystkie te firmy specja-
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lizowaty sie w rozmaitych rodzajach
papierowej galanterii i ilustracji ksigz-
kowych, rozprowadzonych po catej
Europie. Gdy w Anglii ktadziono nacisk
na ukazanie popularnych londynskich
aktorow w rolach, w Niemczech, gdzie
spektakle teatralne byty rozproszone
po wielu stolicach ksigstw, gtéwng
atrakcja byt nie aktor, lecz efektowny
kostium lub scenografia. Aktor zas —
odmiennie niz w Anglii — z reguty po-
kazany byt w jednej pozie i w tej jednej
pozie, w ktorej np. mégt grozi¢ sztyle-
tem lub dzierzy¢ kielich, ukazywaé sie
musiat bez zmiany az do konca spekta-
klu. Pod koniec XIX w. teatrzyk papie-
rowy zaczat zmienia¢ charakter: wy-
chodzit z mody i nie nadgzat za wspot-
czesnym repertuarem, a zamiast wiel-
kich oper i krwawych dramatow, zwro-
cit sie w repertuarze do bajek, przezna-
czonych juz wytacznie dla widza dzie-
ciecego.

Woczesniej niz w Niemczech, ok. 1825
r. powstat w Wiedniu teatrzyk firmy
J.M. Trentsensky. Trentsensky za-
mawiat dekoracje u malarza teatrow
wiedenskich, Theodora Jachimowicza;
wiekszos¢ sztuk wystawionych zaréw-
no w tzw. ,,Grosse Theater” (40 x 55 cm),
jak i ,Mignon Theater” (20 x 30 cm), by-
ta Scisle zwigzana z obrazem wspot-
czesnym sceny wiedenskiej, tak w sa-
mym repertuarze, jak kostiumach i de-

koracjach, ktére zresztg po wielokro¢
uaktualniano w zaleznosci od panujg-
cej mody.

Teatrzyk papierowy znany byt oczy-
widcie takze we Francji, Wtoszech
i Hiszpanii. Celowaty w wydawaniu ar-
kuszy z teatrem, dekoracjami i figur-
kami aktorow znane firmy specjalizuja-
ce sie w grafice popularnej w Epinal i
Wissembourg. Od samego poczatku
jednak teatrzyk firmy Pellerin w Epinal
zwrocony byt — takze i pod wzgledem
repertuaru — przede wszystkim w stro-
ng publiczno$ci dziecigcej. Laleczki-
-aktorzy i scenografia nie byty tu ,re-
miniscencjg” z przedstawien dla doros-
tych, lecz improwizacjg, nie uzaleznio-
ng od aktualnego obrazu sceny pary-
skiej. Lubowano si¢ tu w charaktery-
stycznych dla epoki Drugiego Cesar-
stwa ztoceniach, tak, ze gotowy spek-
takl byt bardziej wydarzeniem wizual-
nym, niz dramatycznym. Urok druko-
wanych w teatrzyku Pellerina dekoracji
wykorzystat pdzniej Max Ernst, odczu-
wajgcy zawarty w nich element absur-
du, tworzgc w 1870 r. z fragmentow za-
chowanych oryginalnych arkuszy cykl
12 collage’y do wtasnych poezji.

Warto takze przypomnie¢, ze Sergiej
Diagilew, przygotowujac balet Triumf
Neptuna, zaopatrzyt sie w 12 arkuszy
pantomimy z teatrzyku Benjamina Pol-
locka w Londynie po to, by mogty stu-
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zy¢ scenografowi jako materiat wyjs-
ciowy spektaklu (prapremiera w Lon-
dynie w 1926 r.).

Czy w Polsce mieliSmy papierowy
teatrzyk? Zbyt mato na ten temat mamy
wiadomosci, a materiat zabytkowy
wiasciwie nie zachowat sie. Wiemy jed-
nak, ze w 1834 r. fabryka Mintera w
Warszawie polecata w prasie ,teatra
mate, ktore mozna zupetnie rozebrac,
ustawi¢ na powrét, upiekszy¢ réznymi
dekoracjami, kurtyng do spuszczania
... — bytazby to produkcija rodzima? A
moze Minter byt tu posrednikiem tylko
— poniewaz wiemy réwniez, ze do Pol-
ski sprowadzono takie wyroby w arku-
szach gtéwnie z Niemiec. W mniej od-
legtych czasach, bo w ostatnim dwu-
dziestoleciu XI1X w., mamy doktadng in-
formacje o tym, jak Stanistaw Wyspian-
ski, maty wowczas chtopak, brat udziat
(ok. 1881 r.) w przedstawieniach papie-
rowego teatrzyku, odbywajgcych sig w
Krakowie. Wspomina o tym jego
owczesny przyjaciel, Kazimierz Ehren-
berg: ,w mieszkaniu rodzicow Ehren-
berga obaj chtopcy przy pomocy ro-
wiesnikow, odgrywali na malenkiej
scence m.in. Zbojcow Schillera, Fra

Angielski teatrzyk domowy




Diavolo i Hugenotow”. Z kolei Stefania
Podhorska—Okotéw (Warszawa moje-
go dziecinstwa, 1955) takze opisata tea-
trzyk, na ktérego scenie, w domu, gra-
no dramat Mazepa.

Zmierzch teatrzyku (cho¢ pojawiat
sie jeszcze i w XX w.) spowodowany
zostat przez zmianeg stosunku do teatru,
a moze raczej do dramatu, na przeto-
mie XIX i XX w. Teatrzyk z papieru byt
przeciez scena, wystawiajacag przede
wszystkim  repertuar romantyczny,
sztuki, w ktdérych zademonstrowaé mo-
zna byto akcje napetniajaca grozg, sce-

Lalka w kulturze .i w t_eatrze

nerig egzotyczng, gwattowne uniesie-
nia, krwawe porachunki. Ibsen, Cze-
chow, sztuki Oskara Wilde’a i Bernarda
Shawa nalezaty juz do zupetnie innej
epoki. Dziewietnastowieczny patos i
koturn, ociekajgce krwig dramaty, na-
iwne libretta, niezmienny, akademicki
styl dekoraciji, repertuar, ktéry stracit
swojego widza i byt juz tylko niemodny,

$mieszny — oto gtdowne, cho¢ z pew-
noscig nie jedyne przyczyny zmierzchu
i zgonu miniaturowego teatrzyku —
wycinanki z papieru.

Janina Wiercinska

Tekst wystapienia na sympozjum Lalka w
kulturze i w teatrze, ktére odbyto sie w Ja-
worzu k. Bielska w dniach 25 i 26.05.1990.

Henryk |. Rogacki

LEGENDA LITERACKA
LALKI TEATRALNEJ

czyli prawdziwe zycie
drewnianych ludzikow

P rzemieszkujgc swego czasu dni
pare pod goscinnym dachem kra-
kowskiej ,Groteski”, juz pierwszego
wieczoru, o poéznej godzinie, tuz obok
mojej kwatery, w pokoiku przez ktéry
wiodta droga do teatralnej tazienki, na-
tknatem sie na kosz peten scenicznych
lalek. Zbite w ciasna, sttoczong groma-
de dawaty pozér spotecznosci z wybo-
ru nie z przypadku, zwartej, skonsoli-
dowanej, zjednoczonej, zadomowione;j.
Absolutnie byty u siebie i byly czyms,
niejasnym dla mnie, ogromnie zajete.
W kilkorgu sposrdéd nich rozpoznatem
,znajomych” z ogladanych wczesniej
przedstawien, inne widziatem po raz
pierwszy. Wobec jednych i drugich po-
czutem sie intruzem, gosciem niepro-
szonym, moze kfopotliwym. To byto
cos takiego jakbym bezceremonialnie i
raptownie, w dodatku bez uprzedzenia
zapalajgc jaskrawe $wiatto, wkroczyt do
pokoju petnego nieznanych mi blizej
ludzi. Tyle, ze tutaj gtupstwem bytoby
przepraszaé, co$ wyjasniaé, przedsta-
wia¢ sie. Jednak uczucie, iz wdartem
sie w sfere czyjej$ prywatnosci byto
dojmujgce. PomilczeliSmy chwile: ja i
lalki, no i pekty lody. Zrozumiatem, ze
mam sasiadow, wspoétiokatorow, towa-
rzyszoéw nocy w teatrze. Odtagd widywa-
tem sie z nimi co dzien i ogromnie by-
fem rad z tego, ze do konca mego po-
bytu w , Grotesce” 6w kosz nigdzie nie
wywedrowat, stowem, ze przez caty
czas mieszkali$my $ciana w Sciang. Tu-
taj nalezatoby doda¢, iz zapewne je-
stem skionny do egzaltacji i ulegania
nastrojom, ale naprawde w Swiecie ku-
lis od bardzo dawna nie jestem nowi-
cjuszem i ze teatralne rekwizyty nie

czynig na mnie poetycznych wrazen.
Tylko, owe lalki w ,,Grotesce” to nie by-
ty rekwizyty. Gdziez tam! To byty po-
stacie, z charakterami i osobowoscig,
istne istoty ze $wiata sztuki. Wyznam
jeszcze, ze bardziej intrygujace, cie-
kawsze wydawaty mi sie te kukietki,
ktorych nie znatem wczesniej z za-
dnych przedstawien, a o tych znanych
mniematem, iz gdybym je na powrd6t uj-
rzat w spektaklu, w roli, to patrzytbym
na nie jak na zjawiska o zubozonym po-
tencjale twérczym przynajmniej w sto-
sunku do mojej wtasnej imaginac;ji. Jak
na kogo$ zmuszonego nagle do bycia
zaledwie czyms$, ograniczonego i skre-
powanego, niepetnego.
Zainteresowanie aktorem, jego zy-
ciem prywatnym, tym, co robi przed
spektaklem, w antraktach, po przed-
stawieniu, jak zyje i jaki jest naprawde,
to fakt spoteczny zwigzany z istotg
sztuki teatru. Bywato, ze aktor — wtad-
ca ttumu postaci i cztowiek frapujacy —
pozostawal jedynym nosicielem taje-
mnicy i romantyki teatru. Twierdzenie,
ze aktor-lalkarz, twérca anonimowy,
nikogo nie interesuje wydaje si¢ nie-
prawdziwe. Wolno sgdzi¢, iz istnieje,
i w przekonaniu spotecznym i w legen-
dzie sztuki, romantyzm tej profesiji.
Romantyzm i romantycznos¢. Poszuku-
je sie ich najczes$ciej w osobistym zyciu
lalkarza z lalkg, w przedziwnym zwigz-
ku sigegajgcym daleko poza sceng, trwa-
tym i niezniszczalnym, opartym na wza-
jemnym zawtadnieciu swymi ,,0sobo-
wosciami”. Uwaga obserwatorow lubi
sie tez koncentrowaé¢ na dysonansie
wynikajgcym z zestawieniem tego, co
na lalkowej scenie z tym, co skryte za

parawanem. Rzeczy fascynujace dajg -
si¢ tez zaobserwowaé podczas gry

aktora z lalkg czy gry lalkami w, je$li

tak wolno rzec, estradowym planie.

Niestety, we wszystkich wyszczegdl-

nionych sytuacjach atrakcyjno$¢ akto-

ra-lalkarza sprowadza sig do tego, ze

jest on partnerem laiki.

Mimo, iz jest sprawag ewidentna, do-
stownie widoczng jak na dtoni, ze po-
sta¢ teatralna w konwencji lalkowej to
lalka i aktor razem wzigci, lalka catko-
wicie zdominowata tego, ktory daje jej
ruch i gtos a czasami i dusze. Ba, lalka
sugeruje, ze jej dusza jest catkowicie
od lalkarza niezalezna, immanentnie jej
przyrodzona, pierwotna. Lalka potrafi
despotycznie panowaé nad wzrusze-
niami widowni. Wszakze malenka pa-
cynka, kiedy na przyktad dyskretnie ale
z czutoscig wyciera chusteczka pot z
twarzy swego scenicznego partnera
rozrzewnia nas wszystkich, a niewiele
obchodzi nas ten, co tak przekonujaco
gra udreczenie, a rgczke wykreowanej
na swej dtoni osébki zbliza do swej
twarzy, demonstrujgc i wiez uczuciowg
i zawodowa solidarnos¢. Nad tym, co
by byto, gdyby jego — aktora po prostu
nie byto, przechodzimy do porzadku
dziennego. Inna juz sprawa, ze przewa-
znie tylko autentycznie wielka poezja
staje sig mowa witasng, gtosu i serca
czytelnika, niekoniecznie ze $Swiado-
moscig jej literacko$ci a historia sztuki
przechowuje anegdote o winogronach
tak namalowanych, ze ptaki dziobaty je
zartocznie. Dziobaty, nie kontemplowa-
ty w urzeczeniu!

W kazdym razie jest w lalce teatralnej
jakies$ tajemnicze ,,c0$”, co podszeptu-
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je, iz mogta by by¢ samowystarczalna,
ze nie potrzebuje pomocy, ingerenciji,
wyreki; mato, ze to wszystko jest uzur-
pacjg, gwattem, przeszkoda dla jej pet-
nej ekspres;ji.

Lalka teatralna jest szczegélnym ro-
dzajem modelu czy wyobrazenia real-
nej bgdz wyimaginowanej postaci nade
wszystko dziegki temu, iz w 6w model
nieomal integralnie wkomponowano
elementy stuzace do manipulowania
nim i animowania go. Lalka teatralna
swa konstrukcja i wygladem z goéry
powiadamia, ze moze zostaé ,o0zywio-
na” w sposdéb kunsztowny, zastosowa-
ny jawnie i bez ogréodek. Z kolei mi-
strzowska animacja lalkg powoduje, ze
wszystkie owe druciki, sznurki, nitki i
kijaszki jakby tracg swoj funkcjonalny
wobec lalki charakter i wygladajg ra-
czej na Srodki demonstracji czystego
lalkarza, jego prestidigitatorskiej bieg-
fosci. Wszystko to razem wziete wiedzie
ku podejrzeniu, ze lalka teatralna zdol-
na jest do zycia z samej siebie, a 6w
rynsztunek animacyjny, to raczej oko-
wy, ktérymi osaczono tajemnicza istot-
ke. Konsekwencjg za$ tej impresji moze
by¢ domniemanie, iz pewnie dopiero za
kulisami, poza sceng, w zyciu lalka tea-
tralna egzystuje w petni i prawdziwie.

Dreczgcym pozostaje pytanie, na ile
wszystko, co sie wyzej rzekto o osobli-
wosciach personelu dramatycznego
scen lalkowych jest wynikiem refleks;ji
dojrzatej i zobiektywizowanej a na ile
efektem reminiscencji dziecigcych, ma-
gicznych zauroczen i odbiciem obrazu
lalki teatralnej utrwalonego w literatu-
rze pigknej. Ten ostatni, urzekajacy ste-
reotyp warto bytoby obejrze¢ meto-
dycznie i z uwaga.

Bezapelacyjnie najurokliwszy wize-
runek teatralnego ludzika pochodzi
z Pinokia Carlo Collodiego. Pinokio
jest drewnianym pajacem, chtopcem z
drewna wystruganym ze zwyktego na
pozor pniaka przez staruszka Dzepetto,
ktoremu przyszto do gtowy, ze wedru-
jac po $wiecie z cudownym pajacem
pewnie zarobi na kawatek chleba i na
szklaneczke wina. tatwo nazwaé Pino-
kia wystruganym ale przeciez mozna
i sadzi¢, ze Pinokio, z grubsza uksztat-
towany, zostat przez dobrotliwego sta-
ruszka zaledwie uwolniony z uwiezienia
wewnatrz masywnego polana. Pinokio
,zyt” wszakze w swym drewnianym
wiezieniu przed ostatecznym wystru-
ganiem i to ,zyt” $wiadomy realiow
rzeczywistosci zewnetrznej. Pamietaj-
my, ze Pinokio jeszcze z wnetrza pola-
na nazwat Dzepetta ,Mamatygg”
przezwiskiem ulubionym przez ztych
chtopcow z sgsiedztwa a co najmniej
irytujacym poczciwca w zottej peruce.

O tym, ze Pinokio jest lalka teatralna,
$cisle marionetka, dowiadujemy sie
poézniej. Z sekwencji rozpoznania Pino-
kia na widowni teatru marionetek przez
grajacych wiasnie na scenie Arlekina
i Pulczinelle wynika, ze jest on jedng
z typowych marionetek dell’artowskiej
arlekinady. Zupetnie nie ciggnie go
jednak na sceng i stusznie, bo spektakl
w teatrze Ogniojada jest meczgcym re-
zultatem tresury prowadzonej brutalnie

10

przez dyrektora — cztowieka potwora,
ktory wiezi i tyranizuje fakngce praw-
dziwego zycia marionetki. Oczywiscie
zmusza je tez do wystepdw dla pub-
licznosci gtupiej, niewrazliwej i otuma-
nionej. Takiej, ktéra woli sztuczng ko-
medie od prawdy uczué na scenie. Na-
wiasem mowigc cichutkim echem po-
wraca tu wspomnienie o rywalizacji
komedii improwizowanej z literacka.

Szczesliwie uszedtszy z teatru Pino-
kio nigdy juz don nie powrdci ani don
nie zateskni. Posréd tysiecy przygdd
swej drewnianej egzystencji napotka
Dzieweczke o btekitnych wiosach —
najprawdziwszg lalke umarta, ,zyjgca”
istnieniem ,klasycznych” renesanso-
wych fairies — i w koncu, w nagrode za
swg dobro¢, zmieni sie¢ w zZywego,
prawdziwego chtopca. Mowigc precy-
zyjnie, zostanie wyzwolony z drewnia-
nej, nieoczekiwanie uznanej za szpet-
ng, powtoki. Odczarowany Pinokio —
chtopiec mogt spogladaé¢ na swe po-
przednie wcielenie. ,Pajac ten miat
gtowe przekrzywiong w bok, rece zwi-
sajace bezwtadnie, nogi skrzyzowane
i zgiete w kolanach, tak ze wydawato
si¢ niemozliwoscig, aby mogt stangc
prosto.” By¢ moze przygody Pinokia to
historia o niegrzecznym chtopcu za-
mienionym w drewnianego pajaca, i dia
pewnosci zatrzasnigtym w drzewnym
pniu, o chtopcu, ktory po bigdzeniu,
nawréceniu i pokucie odzyskat swg
tozsamos$¢. Z takiej interpretacji datby
sie wysungé wniosek, ze samoporusza-
jace sie marionetki ozywiajg zte moce.
Tylko, ze Pinokia koledzy z teatru nie
sg takimi jak on tajdakami a réwniez
wcale nie potrzebujg animatora. Wnio-
skiem za$ pewnym wynikajagcym z po-
wieéci Collodiego, a tutaj szczegélnie
interesujagcym, bytoby twierdzenie, ze
$wiat lalek teatralnych jest Swiatem
istot zywych moca wiasng, ludzikow
szlachetnych o bogatej osobowo$ci,
dla ktérych teatr to kolonia karna, me-
ka i udreka.

Inaczej juz spoglada na to zagadnie-
nie Aleksy Totstoj w swym, parafrazu-
jacym Pinokia, Ztotym kiuczyku czyli
Najdziwniejszych przygodach pajacyka
Buratino. Bohater tytutowy, tez drew-
niany pajac, zostat tutaj nazwany mia-
nem klasycznej pacynki. Praktycznie
nic to nie znaczy, albowiem Buratino,
tak jak Pinokio, zyje i porusza si¢ sa-
modzielnie. Tyle, ze Buratino marzy o
teatrze i teskni do teatru, teatr jest dlan
celem i arkadig, rajem na ziemi,
szczesciem szczesé. Podobnie myslg
wszyscy jego pobratymcy wegetujacy
w teatrzyku groteskowego doktora
wszechnauk lalkarskich Karabasza-Ba-
rabasza. Ale o jaki teatr chodzi? O
prawdziwy teatr zespotowy, w ktérym
lalki prezentuja historie z wtasnego lal-
kowego zycia wzigte. Teatr doskonaty
technicznie, zaspokajgcy, jak fotopla-
stikon, ciekawos$¢ $wiata ale wierny
lalkowej konwencji. Teatr lalek utalen-
towanych. Tak! Przypomnijmy, ze Mal-
wina — najpigkniejsza lalka zbiegta
z zespotu dyrektora-dyktatora — zo-
staje w tym wys$nionym teatrze kasjer-
ka. a na sceng, do rol  fadniutkich

dziewczynek”, ma wejs¢ dopiero wtedy,
kiedy sie okaze, iz ma talent. Wszystkie
przygody Buratina i cata jego ,odyseja”
to, niezupetnie swiadoma ale jednak,
droga do teatru i walka o teatr.

Buratino byt, jest i bedzie drewnia-
nym ludzikiem ale w teatrze bedzie
mogt przekaza¢ prawde o sobie. Praw-
de i tylko prawde. W dodatku ten teatr,
niosacy widowni najzwyklejszg lecz i
najrzetelniejszg rados¢, doprowadza do
bankructwa teatr wymuszonego ktam-
stwa i staje sie azylem dla wszystkich
prawdziwych — drewnianych, szma-
cianych i porcelanowych — artystow.
Cata ta szlachetna trupa Pinokia to na
dodatek czcigodni weterani regularne-
go, tygodniowego aktorskiego strajku
okupacyjnego!

W szczesliwym teatrze odkrytym
przez Buratina powstaje autentyczna
szczesliwa rzeczpospolita szczesliwych
lalek teatralnych, wszystkich odmian
i rodzajow, oraz szczesliwych matych
i duzych dzieci. Ta utopia zrealizowana
nie wyklucza rzecz prosta najszczyt-
niejszych, koronujgcych ,arcyludzkie”
sktonnos$ci i wtasciwosci lalkowego
stanu aktorskiego, marzen artysty-
cznych — snoéw o stowie. Tuz przed
otwarciem teatru ,Btyskawica”, ktory
lalki same stworzyly, dla ktérego same
piszg sztuki wierszem i w ktérym same
graja, Buratino wota z emfazg: ,Roz-
stawie sie na caty $wiat”. No i jak wia-
domo dotrzymat stowa.

W rzeczywistosci stworzonej przez
opowie$¢ Totstoja lalki teatralne s3 je-
dynymi reprezentantami aktorskiego
fachu, bowiem teatr, w ktérym graliby
zywi ludzie, po prostu tutaj nie istnieje.
Stad okreslenie osobliwosci drewnia-
nych ludzikéw obywa si¢ bez porow-
nan czy zestawien. Tofstojowski Zfoty
kluczyk tak malowniczo konstytuujgcy
legende literackg teatru lalek, nalezy
w koncu do literatury dzieciecej i za-
stosowany w nim zabieg monumentali-
zacji wycinka rzeczywistosci do roz-
miarébw makrokosmosu jest dla tego
typu literatury charakterystyczny i ty-
powy. Opisy $wiata lalek teatralnych
funkcjonujacego niejako w opozycji do
$wiata aktorow z krwi i kosci stanowig
juz domene ,dorostej” literatury.

Trupa drewnianych aktorow prezen-
towana w Bartfomiejowym jarmarku
Ben Jonsona, przedstawiana jest entuz-
jascie teatru lalkowego, ktory ,igraszke
owg umitowat nade wszystko”, w przy-
tomnosci petnych rezerwy sceptykow a
nawet zadeklarowanych wrogdw cate-
go $wiata widowisk w ogoélnosci. Per-
sonel dramatyczny majacy za chwile
odegra¢ Starozytna a $wiezg historig
Hero i Leandra, czyli Kamiern mitosci
wiecznej, a w niej szczerg a godziwa
probe przyjazni Damona i Pythiasa,
dwojga wiernych przyjaciot z Pobrzeza
mieni si¢ tedy ,aktorami mniejszymi”,
przemieszkuja bowiem w kobiatce, $pig
w niej i ,s3 z przyrodzenia maluchami.”
S3 to jednak ,aktorowie wyborni jako
inni i nagany nijakiej w nich nie masz”.
Wspomniany entuzjasta odnajdzie w
nich artystow na miare Richarda Bur-
bage’a i Nathana Fielda — arcymi-



strzéw ,,zywego” teatru epoki Ben Jon-
sona. Zrédtem popularnosci lalkowych
gwiazd jest artyzm i gracja ich ruchow.
Poréwnywani do aktoréw zywego pla-
nu moga by¢ ogladani i na takich pta-
szczyznach, gdzie triumfujg bez trudu.
Bo oto: ,,nie drwia ni szydza, ni zartow
nie czynig, jako stawetni aktorowie ma-
ja w obyczaju. A takze expensu nie
masz takowego, jesli im uczte wypra-
wiasz albo gdy spi¢ ich pragniesz, a to
dla malenkosci ich przyrodzonej”. Lal-
ki, wyzbyte scenicznej tremy i zawsze
trzezwe podczas wystepu, gotowe sa
takze do przedstawienia klasycznych,
konwencjonalnych fabut niczym histo-
rii ,sprowadzonych ku bardziej znajo-
mej okolicy”. W takim przestosowaniu
Hellespont staje si¢ Tamizg, Leander
synem farbiarza a Hero dzieweczkg z
Pobrzeza, Kupido za$ piwniczym. To,
ze laleczki pozostajg w zasadzie nieme,
bo za nie wszystkie gada po kolei i ko-
lejg wspéiny im animator — wtasciciel
teatrzyku, w niczym nie umniejsza za-
wartej w nich dozy poetycznosci. Wig-
cej! wzmaga jg, bo drewniane ludziki
moga by¢ ogladane zyczliwym okiem w
pozie poSrednikéw, wyktadaczy dane-
go z gory, uczonego i ksigzkowego
stowa, w roli postancow prawdy i wy-
sokiej kultury. | to postancow wysoce
cnotliwych, bo gtéwny zarzut puryta-
néw przeciwko teatrowi, ze jest on
wszeteczny chocCby diatego, ze ,mez-
czyzni w niewiescie szatki sie przebie-
rajg, a niewiasty w meskie”, tutaj upada
»,albowiem ws$réd kukiet nie masz ni
mezdéw nie niewiast”.

Tym niemniej rozreklamowane wi-
dowisko zadng miarg nie moze zostac
do konhca zagrane podczas zgietku i
wrzawy londynskiego jarmarku. Ucho-
dzac przed nimi w zacisze domowe po-
zyskanego witasnie zwolennika niby to
jarmarcznej konwencji staje sie teatrem
na specjalne zyczenie, teatrem dla ko-
neserow i admiratoréw, rozrywka ka-
meralng czutych na dziwy wrazliwcow.

Mozna mieé¢ nadzieje, ze domowa
sceneria wystepow teatrzyku z Historiag
Hero i Leandra nie odbierze widowisku
magicznej sugestywnosci. W koncu
przeciez przestawny Don Kichote ogla-
dat Uwolnienie Melisandry, w wykona-
niu przeno$nego teatru mistrza Piotra,
w banalnym wszakze wnetrzu zwyktego
zajazdu, ktéremu jedynie ,mnédstwo
$wiec woskowych zapalonych” doda-
wato blasku i wspaniatosci. Widowisko
to byto dzietem Piotra — twoércy i ani-
matora kukietek oraz jego pachofka,
mtodzieniaszka prowadzgcego narracje
i prezentujacego bohaterow. Obaj ci
autorzy przedstawienia, co i rusz wda-
wali si¢ z sobg w dyskurs polemiczny
bedacy sporem szkoty naturalnej ze
szkotg afektacji. Spor ten podsycat Don
Kichote zwolennik prawdopodobien-
stwa w teatrze.

»— Co to, to nie! — wtracit nagle Don
Kichote — co do dzwonodw, to wielka
niescisto$¢, mistrzu Piotrze, bowiem u
Mauréw nie uzywajg dzwondw, jeno
kottéw i krzywut podobnych naszym
obojom, przeto owe bicie w dzwony w
Sansuenie jest ani chybi wielka niedo-
rzecznoscia.

Lalka w kulturze | w teatrze

Ustyszawszy to mistrz Piotr zaprze-
stat dzwonienia i rzekt: — Nie zwazajcie
na drobiazgi, panie Don Kichocie, ani
nie zgdajcie doskonatosci, jaka osiag-
na¢ trudno. Zali tu nie wystawia sig za-
zwyczaj tysigca komedii petnych tysia-
ca niewtasciwosci i niedorzecznosci, a
mimo to majg najwigksze powodzenie i
stuchajg ich wszyscy nie tylko z uzna-
niem, ale i z podziwem? (...) C6z mi
szkodzi przedstawia¢ wiecej niewtasci-
wosci, niz stonce ma atomow.

— | to prawda — odpart Don Ki-
chote”.

Co rzekiszy, w chwilg pozniej, juz z
mieczem w reku zainterweniowat w
akcje i ,w dwa pacierze rzucit catg
szopke™ na ziemie, porgbat i potamat w
kawatki wszystkie jej dekoracje i ku-
kty**”. Tak oto zwolennik prawdopo-
dobienstwa uwierzyt w prawde sztuki i
jako btedny rycerz obronit parge ko-
chankéw przed mauretanskimi przesla-
dowcami. Czy ta prawda, ktora go
uwiodta i za ulegtosé ktorej zaptacit w
dobrej ,obiegowej monecie kastylij-
skiej” nawigzke lalkarzowi a kuktom
basarunek, byta dzietem samego teatru
czy czarodziejskich, ztych mocy? Jest
na to pytanie odpowiedz Don Kichota i
odpowiedz Swiadkéw postronnych. A
jaka bytaby wersja zdarzenia opowie-
dziana przez ,polegte” lalki? Zapewne
zgota nieoczekiwana i by¢é moze para-
doksalna, tak jak paradoksalnym wyda-
je sie przykazanie wynikajace dla lalek
teatralnych z tego spotkania ich hisz-
panskich przodkow z ostatnim z bted-
nych rycerzy. Brzmi ono: lalkom nie
wolno gra¢ za dobrze!

Zgota identyczna wskazéwka wypty-
wa roéwniez z opisu reakcji na spektakl
wtoskich marionetek zawartego w Uro-
dzinach infantki Oscara Wilde’a. Jako
jedna z niespodzianek dla ksigzniczki,
na scenie matego, na ten cel wybudo-
wanego teatru wystawiono Sofonisbe
— ,na wpot klasyczng tragedig”. Ani
chybi wiec dzieto Giangiorgia Trissina,
pierwszg regularng tragedie wtoska. |
oto marionetki: ,,Graty tak dobrze i mia-
ty gestykulacje tak naturalna, ze pod
koniec przedstawienia oczy infantki za-
¢mity sig {zami. Niektore dzieci na-
prawde ptakaty i musiano je pocieszaé
stodyczami, a nawet sam Wielki inkwi-
zytor byt do tego stopnia wzruszony, iz
wobec Dona Pedra (wuja infantki) nie
mogt sie powstrzymaé od uwagi, iz wy-
daje mu sig¢ niewtasciwe, aby zwyczaj-
ne lalki z drzewa i kolorowego wosku,
mechanicznie poruszane drutami, mia-
ty byé¢ tak nieszczesliwe i tak strasznym
ulega¢ katastrofom.” Tym sposobem
nieszczesne marionetki znalazty sie o
krok od oskarzenia o kacerstwo. Jakze
tatwo wiec zauwazyé, ze zywot mi-
strzowskich lalek przynajmniej w Hisz-
panii bywa zagrozony nie tylko ciosem
miecza lecz takze widmem dymigcego
stosu.

Ratunkiem w tej sytuacji bytaby, byé

moze, zmiana repertuaru i konwencji
teatralnej — zerwanie z mimetyzmem,
iluzjg i niebezpiecznym nasladowa-
niem. Czy jednak lalki majg $Swiado-
mos$¢ teatralng? Te pokazane przez
Augusta Strindberga w sztuce Kasper
Festistag dysponujg nig ponad wszelkg
watpliwos¢. Brakuje im tylko erudyciji,
skoro dyskutujg na temat autorstwa
Fausta Goethego, by przypisa¢ je w
konicu Schillerowi i tkwig po uszy w ru-
tyniarskim marazmie skoro twierdza:
».Nasz repertuar jest juz tak zgrany, ze
nalezy do sztuk klasycznych. Jezeli
wiec mamy repertuar klasyczny, nie
musimy graé nic nowego.” Zyja jednak
swym wiasnym, osobnym i osobliwym,
zyciem niezaleznym od scenicznych
zadan i rol. Zyjag w zasiegu Smierci,
rowniez o lalkowej posturze, gniezdzg-
cej sie w tym samym pudle, co one
wszystkie. Gdy nikt nie widzi bawig si¢
marzeniami a pod czujnym okiem ludzi
z powodzeniem udajg przedmioty. Z
tymi wszystkimi wtasciwosciami pozo-
stajg romantycznym, fascynujacym rek-
wizytem poezji w teatrze, tak poje-
mnym i wieloznacznym, ze wolno je
nawet uznac za instrumenty teatralne-
go filozofowania i jawne sygnaty meta-
fizyki teatru.

Lalki chcace zmienia¢ i reformowaé
teatr naleza do rzadkosci, czesciej ich
dazeniem jest petne ludzkie zycie.
Teatr nie obiecuje tego nawet wszyst-
kim lalkom zaczarowanym. W Ander-
senowskim Towarzyszu podrdzy uzdro-
wiona z pomocg czarodziejskiej masci,
wczesniej okaleczona, marionetka po-
rusza si¢ na scenie bez drutéw i sznur-
kow ale nie potrafi doby¢ z siebie gfo-
su. Przeméwita dopiero nocg, w imie-
niu swych scenicznych towarzyszy,
wzdychajacych do owego eliksiru zy-
cia. A kiedy wreszcie széstka lalek do-
$wiadczyta dobrodziejstwa magicznej
masci, to ,zaczety one natychmiast
tanczyé, i to tak $licznie, ze wszystkie
zywe dziewczynki, patrzgc na to, tan-
czyty razem z nimi. Tanczyt stangret i
kucharka, stuzacy i pokojowka, wszys-
cy obcy ludzie, tanczyt pogrzebacz i
topata do wegli, ktére przewrécity sie
przy pierwszym podskoku — to byta
dopiero wesota noc!”

Ozywione lalki teatralne niosg tedy
rado$¢ — tak zywiotowa i sugestywna,
ze dostownie dziatajgca cuda. Cieka-
wym wiec bytoby pytanie o to, czy lalki
teatralne zostawszy ludzmi nie miatyby
ochoty by¢ aktorami. Wysoce to praw-
dopodobne ale niebezpieczne. Dowo-
dzi tego Andersen w Dyrektorze teatru
marionetek. W basni tej, z pomocg na-
uk $cistych, eksperymentalnych, na
skutek niezwyktej galwanizacji, trupa
marionetek zmienia sie¢ w zespdt zy-
wych aktoréw. | co z tego wynikto?
Nieszczescie! ,Tancerka powiedziata,
ze gdyby nie stata na jednej nodze, cate
przedstawienie bytoby na nic, od niej
wigc wszystko zalezy, wigc chce byc
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odpowiednio traktowana. Lalka, ktéra
grata cesarzowg, wymagata, by poza
sceng rowniez traktowano jg jak cesa-
rzowg, inaczej wyjdzie z wprawy. Ten,
ktéry grat role postarica wchodzacego
z listem, zrobit si¢ taki wazny jak pier-
wszy amant, poniewaz — jak twierdzit
— w artystycznym zespole wielcy, jak
i mali sg jednakowo wazni. To znow
gtowny bohater zazadat, by cata jego
rola sktadata sie tylko z koncowych
replik, gdyz publiczno$¢ najbardziej je
oklaskuje. Primadonna chciata graé
tylko w czerwonym $wietle, gdyz byto
jej w nim do twarzy — za nic nie chcia-
fa wystgpi¢ w niebieskim $wietle. Robi-
to to wrazenie flaszki petnej much (...).”
Nie ma sig¢ co dziwi¢, ze kiedy cata
afera okazuje sig¢ ztym snem, fantasma-
gorig i wszystko wraca do poprzednie-
go stanu a marionetki wedrujg znéw do
pudta, dyrektor teatru marionetek, kto-
ry wczesniej marzyt izby zosta¢ dyrek-
torem teatru zywych ludzi, wpada w
doskonaty humor i czuje sie ,,najszczes-
liwszym cztowiekiem”. W jakim za$
humorze mogg by¢ laiki? Nawet w nie
najgorszym, jesli zrozumiaty, ze w
aktorskim stanie tatwo sie¢ wyzby¢
twérczej pokory, poczucia cechowej
wspoélnoty i zespotowe] solidarnosci.
Tylko, czy te cnoty bez wahania przy-
pisa¢ wszystkim lalkom teatralnym jako
takim? | czy cnoty owe sa aby, zawsze i
wszedzie, gwarancjg teatru idealnego?
Rzecz juz catkiem inna, iz teatralne
ludziki, mniej lub bardziej doskonate w
swym aktorskim powotaniu, zrg sie za
kulisami. Przede wszystkim kobiety
i przez kobiety, bo nie sg wcale tak
bezpiciowi jak twierdzit Ben Jonson. W
Pietruszce lgora Strawinskiego bohater
tytutowy, amant liryczny i rzewny, ry-
walizujgc z Maurem — brutalem i gwat-
townikiem o serce pieknej baleriny, w
koncu ginie w garerobie wedrownego
teatrzyku lalek z reki nieokrzesanego
wspdizalotnika. Ginie ale jakby na
przekér przelotnemu triumfowi zfa i
zbrodni pojawia sie na szczycie teatru
jego duch, duch Pietruszki niczym
zwienczenie najpigkniejszego mitu wiel-
kiej lalkowej postaci teatralnej.
interesujace, czy swojej mitologii, na
podobienstwo sentymentalno-uroczych
opowie$ci o zakurzonych, zapomnia-
nych lalkach, zabawkach dziecinstwa,
doczekajg sie te lalki teatralne, co juz
niepotrzebne nikomu, popsute i wybla-
kte, wiedng za kulisami swych teatrow.
Nikt ich juz nie obsadza i nie obsadzi.
Czy przyjmuja swéj los naturalnie,
z cierpietnictwem, czy tez dojrzewa
w nich bunt? Zywia Karasinska zadu-
mawszy sie nad ich losem kazata tym
lalkom — weteranom uciec z teatru i
zawedrowaé az do Danii, do samego
pana Andersona. Tylko czy trafig do
parterowego domku w Odense, przy
Jensenstroede? Do domku, ktéry jest
pono¢ ,wyprany chemicznie” z wszel-
kiego ,Andersenizmu”, ale ktérego
okna btyszczg w mroku wieczoru takim
niesamowitym blaskiem jakim co naj-
mniej, cudowna lampa Alladyna.
Bytaby juz pora najwyzsza postawic,
i to kategorycznie, pytanie o to, do
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czego owa ,wiara” w prawdziwe zycie
drewnianych ludzikéw jest nam, doros-
tym racjonalistom, potrzebna. To, ze
taka ,wiara” istnieje wydaje sie faktem.
Mozna tez sadzi¢, ze mnogos¢ opisow
egzystenciji lalek teatralnych na kartach
literatury pieknej jest z jednej strony
konsekwencja wspomnianej ,wiary”, z
drugiej czynnikiem owg ,wiare” kulty-
wujgcym.

Odpowiedzi cisngce sie na usta a
gtoszgce, zeSmy wszyscy dzieckiem
podszyci i kochamy sie w bajedach,
wygladajg na nie wystarczajgce. Skion-
ny wiec bytbym twierdzi¢, ze zywiac
niejako przyrodzone przekonanie o
tym, ze jesteSmy podobni marionetkom
a chcac obudzi¢ w sobie nadzieje na
podmiotowo$¢ naszego istnienia, budu-
jemy w sobie wiarge w ,samodzielno$¢”
marionetek. Lalki teatralne — istoty
uksztattowane przez porzgdek kultury
potrafig, w naszym wyobrazeniu, funk-
cjonowac¢ w porzadku natury. Sg w niej
jakby naszymi ,braémi mniejszymi”, ta-
kimi, co w potrzebie moga liczy¢, ni-
czym waleczny Buratino, na pomoc ja-
skotek, jastrzebi, ropuch, zaskroncéw,
jezy, trzmieli, szerszeni, szczypawek,
kasajgcych chrzaszczéw, much i moty-
li. Lalki teatralne, je$li zyjg naprawde,
nie sg same w swym mikrokosmosie.
Skoro wiec jesteSmy podobni mario-
netkom, to moze i my nie jesteSmy
w ludzkim $wiecie az tak samotni, jak
pochopnie sadzimy. Stowem, mnie-
mam, ze ,wiara” w prawdziwo$¢ zycia
drewnianych ludzikow potrzebna jest
nam do tego, zeby Swiat byt piekniejszy
i inaczej tajemniczy nizli sie wydaje
z pobieznym ogladzie. Czyli mniej wig-
cej po to, na co potrzebna nam jest
poezja. Ta najpigkniejsza, z ktdrg wese-
lej zy¢, nawet jesli uSwiadamia rozpacz
i trwoge.

Poetycka piosenka K. M. Sieniaw-
skiego i P. Gintrowskiego zatytutowana
Smiech dwakro¢ przywotuje postaé
Pinokia:

Chciatbys lecie¢ za widnokrag,
miasto ci sie $ni.

Czemu zyé chcesz Pinokio

w korowodzie zfych dni?

Chciatby$ w sforicu, musisz moknac
mys$lac w to mi graj.

Nie umieraj Pinokio,

jeszcze jedna noc trwaj!

Nic nie stoi na przeszkodzie, izby te
strofy potraktowa¢ jako swoiste credo
tych, co chciwie nadstawiaja uszu na
»,prawdziwe historie” o tajemniczym
bycie lalek teatralnych. Niniejszym
rozwazaniom tez by mogty postuzy¢ za
motto. Niechze jednak pozostang dewi-
zg finatowg i czym$ na ksztatt przesta-
nia. Henryk 1. Rogacki
* w oryginale ,retablo”

** w oryginale ,figuras”

Kontynuacja rozwazan Legenda literacka
lalki czyli jak ,,co$” staje sie ,kim$”, ,Teatr”
1991 nr 1

H enk Boerwinkel jest z wyksztat-
cenia grafikiem, absolwentem
amsterdamskiej Szkoty Rzemiost i Sztu-
ki. Lalki budowat od lat najmtodszych
— najstarsza z nich, lalka karta (Ko-
bold), ma juz 35 lat i ciggie gra w jego
teatrze. Pierwsze lalki, wytgcznie ma-
rionetki, nie byly zwigzane z okre$long
fabutg; w przedstawieniu pojawiaty sie
na moment, by wyrazi¢ pewien stan czy
uczucie. Miaty niewielkie mozliwosci
ruchu, totez Henk Boerwinkel zmienit
sposdb pracy. Odtad szczegoétowo
obmys$la kazdg scene i rozrysowuje je
na papierze, tak jak to sie czyni w przy-
padku filmu animowanego, z zazna-
czeniem kazdego ruchu lalki. Potem
buduje samg lalke — ,suchy” papier
formuje w kule i obciaga jg materiatem
tekstylnym w kolorze przypominajagcym
ludzkg skorg. Wyposazenie jego warsz-
tatu stanowi jedynie stéf, papier, teksty-
lia, igta i nici. Dlatego lalki Henka
Boerwinkla mogg powstawaé wszedzie,
bez specjalnych przygotowan. Lalki
majg petng wyrazu twarz, ale dopiero w
ruchu ujawniajg swoj charakter. Ruch
jest w przedstawieniach ,Triangla”
najwazniejszy, totez nie moze byé¢
przyttoczony przez stowo czy muzyke.
Nawet dzwieki wystepujg w przedsta-
wieniu niezmiernie rzadko — ideatem
jest $wiat milczenia, absolutnej ciszy.
Programy , Triangla” sktadajg sig¢ z sze-
regu scenek mowigcych o zyciu i
$mierci, surrealistycznych, ironicznych
i petnych czarnego humoru. Atmosfera
przedstawienia jest poetycka i wedtug
samego Boerwinkla wykazuje silne
pokrewienstwo z japonskimi poemata-
mi Haiku.*

Henk Boerwinkel robi swe przedsta-
wienia wyfacznie dla dorostych, ale
dzieci przypadkowo przyprowadzone
na spektakl wykazujg niezwykte zainte-
resowanie przedstawiang sztuka...

Swoj pierwszy program Henk Boer-
winkel pokazat w 1963 roku, a w 1971
zatozyt Figurentheater ,Triangel”, w kto-
rym pracuje razem z zong Ans. W ciggu
tych wszystkich lat obmyslit okoto 50
scenek, dla ktérych zbudowat przeszto
120 lalek. Pracuje ciaggle nad tym sa-
mym, ale i program, i lalki zmieniajg sie
wraz z uptywem lat, tak jak zmienia sig
i sam cztowiek.

(LK)

~Fantomy” (1979)
Figurentheater Triangel



fot. H. Plénting

Figurentheater ,Triangel” goscit na
XIV Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
trow Lalek w Bielsku-Biatej. Henk
Boerwinkel zgodzit sie na krétka roz-
mowe (nie jest ona autoryzowana).

Ogladajac ,Metamorfozy” miatam
wrazenie, ze patrze na obrazy, dzieta
malarskie w ruchu. A atmosfera przed-
stawienia nasuwata pewne skojarzenia
z malarstwem Boscha, Brueghla. Czy
ten trop jest wtasciwy?

Nigdy nie inspirowat mnie bezpos-
rednio zaden obraz czy w ogodle dzieto

sztuki. Ale przyznaje, ze w moich
przedstawieniach jest co$ z atmosfery
malarstwa Brueghla czy Boscha. Tak
jak oni jestem Holendrem i mam ten
sam co oni, uksztattowany przez wieki i
tradycje, sposdb myslenia.

Co pana inspiruje?

Nietatwo na to odpowiedzie¢. Szu-
kam inspiracji w poezji i w ogodle we
wszystkich zdarzeniach, kitore dziejg
sie w obrebie sztuki, rzezby, malarstwa.
Jestem tez bardzo zainteresowany fil-
mem i wszelkimi formami teatralnymi,

gtébwnie teatrem bez stéw, pantomima,
tancem. Cate swoje zycie bacznie
obserwuje ludzi i przyrodg; to, co sie
wokoét mnie dzieje. Te wszystkie obrazy
i wrazenia gromadzone latami tkwig we
mnie, uspione. | kiedy zaczynam mys$-
le¢ o czym$ nowym w mojej sztuce,
ozywaja i pojawiajg sie w oczekiwanym
momencie.

W programie ,Triangla” zadziwia
mnie harmonia poetyckiego nastroju z
surrealistycznymi obrazami. Z czego
wynika taki sposob widzenia $wiata?

Rozmowy

Prawdziwy Swiat
prawdziwych lalek

z Henkiem Boerwinklem
rozmawia Lucyna Kozien

/
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To jest co$ bardzo osobistego, inty-
mnego, co$ co tkwi wewngtrz mnie.
Lalkarstwo to dla mnie rodzaj medyta-
cji. W swych przedstawieniach mowig o
czym$ niekonczacym sie, o czyms$, co
sie zamyka w kole zycia i $mierci.
Wszystko wokoét nas sie zmienia, ulega
metamorfozom, przechodzi jedno w
drugie. Te metamorfozy sg najwazniej-
szg w zyciu sprawg. W tym, co jest wo-
kot nas, w zjawiskach przyrody i zwy-
ktych codziennych sprawach jest bar-
dzo duzo poezji. Trzeba tylko umie¢ jg
dostrzec.

Pracujac nad przedstawieniem myS$li
Pan o przekazaniu widzowi jakiej$
okreslonej tresci, idei? Czy tez odczu-
cia widza nie sa najwazniejsze?

Tworze tylko wtasny $wiat wtasnych
uczué. | oczekuje, ze widzowie bedg

korzystaé ze swej wyobrazni do budo-
wania swojego $wiata, ze kazdy bedzie
tworzyt wiasng interpretacje tego, co
widzi w moim przedstawieniu. A jedy-
nym chyba przestaniem jakie mam do
przekazania widzowi jest przestanie ci-
szy. Ciszy poezji.

Dlatego niemal zupetnie odrzuca Pan
stowo?

Laki nie mogg mowié. W $wiecie la-
lek najwazniejszy jest ruch, a kiedy
uzywa- sie stowa, ruch zaciera sie, za-
mazuje, ginie. | wtedy lalka staje sig je-
dynie ilustracja tekstu, badz na przy-
ktad muzyki. Ja szukam autonomicz-
nego sposobu wyrazenia ruchu, szu-
kam autentycznej jego ekspresji. | w
tym kierunku chce eksperymentowac.
Bardzo tatwo jest wzigé piekny tekst
albo pigkng muzyke i w oparciu o to

budowa¢ atmosfere przedstawienia. Ja
pracuje dwa, trzy miesigce po to, by
zrobi¢ trwajgca dwie, trzy -minuty scen-
ke. | bardzo sig ciesze, jesli po roku
pracy mam nowe pare minut programu.
A niektore teatry robig przedstawienie
w ciggu roku!

Nie jest Pan znuzony robieniem
przez cate zycie tego samego progra-
mu? :

Absolutnie nie. Nad programem, kto6-
ry pokazatem w Bielsku pracowatem 25
lat i w tym czasie ulegat on ciggtym
zmianom. Powstawaty nowe akty i no-
we sceny, z czego oczywiscie widzowie
nie zdawali sobie sprawy. Oni nie wie-
dzg, ze pewnego wieczoru widzg co$
zupetnie nowego. Dla mnie taki sposéb
pracy jest najlepszym sondazem, jak
sie¢ sprawdzajg te nowe sceny, jak sg
przyjmowane przez widzow. Po dzie-
sigciu i dwudziestu przedstawieniach
decyduje, czy nowg scene pozostawic
w programie, czy tez z niej zrezygno-
wac. W ten sposoéb pracuje od wielu,
wielu lat...

... doprowadzajac swoj program do
niebywatej perfekcji.

Nie szukam perfekcji, nie ona jest dla
mnie najwazniejsza. Perfekcja przy-
chodzi sama — z latami ¢éwiczen. W
swojej pracy staram sige zachowac row-
nowage miedzy tworzeniem a przed-
stawieniem. Tworzenie jest dla mnie
najwazniejsze. Moje przedstawienia nie
sa typowymi spektaklami. Nie opowia-
dam historii; oddaje swoje uczucia,
wrazenia, przezycia. Lalki sg odbiciem
mojej osobowos$ci, czescia mojego
charakteru. Dojrzewajag i zmieniajg sig
razem ze mng. Ja sie starzeje, a ze mng
moje lalki, uczucia... To nie jest nudne.

Mozna powiedzieé, ze lalkarstwo jest
dla Pana sposobem zycia...

Sadze, ze jestem prawdziwym lalka-
rzem. Tak o sobie mys$le — lalkarz. Je-
stem najszczesliwszy, kiedy tworze,
kiedy zrobie co$, co sie podoba. Cza-
sami zadaje sobie pytanie, czy lalkar-
stwo jest rzeczywiscie tym czym$ naj-
wazniejszym w zyciu. Mysle sobie: sko-
ro jestem grafikiem to dlaczego nie ro-
bie grafik, nie maluje, nie krece filméw?
Znam odpowiedz: zycie jest za krotkie,
nie mozna robi¢ wszystkiego. Teraz

Henk Boerwinkel
z Koboldem (1956)
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Obok:
,Syn ziemi” (1977)
Figurentheater Triangel

Ponizej:
,Levensbomen” (1983)
Figurentheater Triangel

fot. H. Planting

lalkarstwo jest najwazniejsze. Ono
sprawia mi najwiecej przyjemnosci.

Co Pan sagdzi o wspodfczesnym tea-
trze lalek, jak ocenia zachodzace w nim
przemiany?

Niedawno mieliSmy w Holandii sym-
pozjum na temat czym jest obecnie
sztuka lalkarstwa. To bardzo interesu-
jace pytanie wigzgce sie z pewnym
problemem. W ostatnich latach nie wi-
dzi sig juz prawdziwego lalkarstwa. Dla
mnie lalkarstwo to sg lalki ozywiane re-
kg lalkarza, to zwigzek jaki zachodzi
miedzy lalkg a rgkg cztowieka. Ostatnio
coraz wyrazniej widac, ze lalkarz ko-
niecznie chce sta¢ sie aktorem. A w
wigkszosci przypadkéw, przynajmniej
tak jest w naszych krajach, lalkarze nie
sg dobrymi aktorami. | nie robig nic
ciekawego z lalkg, nie pracujg z nia.
Ufatwiajg sobie zycie stajgc za lalkg i w
sposodb bardzo tatwy nig poruszajg. Dla
mnie to jest zubazanie lalkarstwa. W
ten sposob sztuka lalkarstwa staje sig
coraz bardziej ptaska. A przeciez praca
z lalkg jest czym$ fantastycznym. llez
mozliwosci tkwi w lalce! Trzeba je tylko
odkry¢ — a to wymaga pracy.

W ostatnich latach obserwuje bardzo
wiele form teatralnych, ktére w ogéle
nie majg nic wspoinego z lalkarstwem.
Bardzo sig tymi formami interesuje, ale
z przykro$cig musze stwierdzi¢, ze juz
bardzo rzadko mozna zobaczy¢ praw-
dziwy Swiat prawdziwych lalek.

Rozmawiata: Lucyna Kozien




Musze znalezC
swO|] wtasny sSwiat

Rozmawiaja: Mikotaj Malesza, Ewa Sokét-Malesza, Joanna Rogacka

M ikofaj Malesza — malarz, sceno-
graf urodzit sie w miejscowosci
Krynki na Biatostocczyznie. Ukonczyt
Liceum Plastyczne w Supraslu i Wy-
dziat Architektury Wnetrz w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych (1979).
Jest tworca kilku scenografii do przed-
stawien lalkowych. Wspoétpracowat do-
tad ze swoja zong Ewag Soko6t-Malesza
przy realizacji widowiska Pokutnik
z Osjaku Brandstaettera w kosciele Mi-
tfosierdzia Bozego w Warszawie (1986)
i Jana Tajemnika w Teatrze ,Lalka”
(1990) oraz z Piotrem Tomaszukiem ja-
ko autor scenografii do Turlajgroszka
zrealizowanego po raz pierwszy w Bia-
tostockim Teatrze Lalek (1987), pdzniej
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w todzkim ,,Pinokiu” (1988) i gdanskiej
»,Miniaturze” (1990). Drugie ich wspél-
ne przedstawienie Polowanie na lisa
Stawomira Mrozka (1989) w wykonaniu
Biatostockiego Tetru Lalek otrzymato
zbiorowg nagrode specjalng, w tym
takze za scenografig, na Festiwalu
Sztuk Wspobtczesnych we Wroctawiu
(1989). Polowanie na lisa w tej samej
inscenizacji zostato powtdérzone na
scenie gdanskiej ,Miniatury” (1989).
Po premierze Jana Tajemnika popro-
sitam Mikotaja Maleszg¢ o rozmowe dla
Biuletynu. Panstwo Maleszowie przyjeli
mnie w domu, gdzie miesci si¢ rowniez
pracownia malarska pana Mikotaja, z
ktorej powoli dzieta wypychajg tworce.

1 &"
a
il
3

Projekty scenograficzne
Mikotaja Maleszy
do ,Jana Tajemnika” B. LeSmiana

Za to lalki z przedstawienn zadomowity
sie i zyja za pan brat z gospodarzami i
ich dzie¢mi. Na stole kartonowa szopka
— wspodlne dzieto catej rodziny Male-
SzOwW.
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Joanna Rogacka Zacznijmy od kwestii:
zaw6d wyuczony a zawdd wykonywa-
ny. Po studiach na wydziale Architektu-
ry Wnetrz zmienit Pan catkowicie zain-
teresowania.

Mikotaj Malesza Niezupetnie. Bezpo$-
rednio po studiach troszeczke robitem
w tym zawodzie, ale po pewnym czasie
doszedtem do wniosku, ze to mnie jed-
nak nie interesuje, ze to naprawde jest
co$ bardzo ulotnego. A przede wszyst-
kim skonczyty sie czasy, kiedy np.
Zamecznik tworzyt wielkie wystawy.
Potem juz takich mozliwosci nie byto.
Trudno powiedzie¢, ze nie wybratem
Swiadomie kierunku studiéw. Ja pod-
czas egzaminéw bytem po raz drugi w
Warszawie. Nie bytem dobrze zaznajo-
miony z tg uczelnig. Ostatecznie skon-
czytem kierunek Projektowanie wystaw
i widowisk masowych, a moja praca
dyplomowa miata $mieszny tytut: Woda
jako sita formujaca od makro do mikro-
skali.

Joanna Rogacka Pana sukcesy sceno-
graficzne, zwtaszcza osiggniecia w pro-
jektowaniu przestrzeni scenicznej, ttu-
maczg niektorzy specyfika ukonczo-
nych studiow.

Mikotaj Malesza Nie sgdze by tak byto,
aczkolwiek na studiach robilismy takie
zadania, ktére teraz majg wiele wspol-
nego z projektowaniem scenografii.
Pamigtam, na przyktad, robili$my pla-
kat przestrzenny jako forme reklamy
ksigzki. Czy tez musiatem zareklamo-
wac cztowieka, ktdérego cenie w formie
jakiego$ znaku przestrzennego. To sg
elementy pokrewne. Jesli dostaje za-
danie zrobienia scenografii do teatral-
nego scenariusza to tez musze zorga-
nizowa¢ jaka$ tam przestrzen pod
okreslonym katem.

Joanna Rogacka Czy w czasie studiow
wykonywat pan réwniez prace sceno-
graficzne?

Mikotaj Malesza Nie, nic takiego nie
robitem. Pokutnik z Osjaku to moja
pierwsza scenografia i drugie przed-
stawienie lalkowe, ktore widziatem w
zyciu. Tam, gdzie sie wychowatem nie
byto teatru.

Joanna Rogacka Czy pamigta pan to
pierwsze oglagdane przedstawienie lal-
kowe?

Mikotaj Malesza To byto bardzo dawno.
Chodzitem wtedy do pierwszej czy
drugiej klasy. Przyjechat do nas jaki$
teatr objazdowy. Pamigtam, ze byta to
bajka o tym, jak to lisiczka kogutka
ukradfa. Bardzo mi sie to podobato.
Drugie to juz byto wtasne. Chociaz,
chyba bym sktamat. Kiedy zrobitem
projekty do Pokutnika pojechatem do
Ewy, do Szczecina. Ewa miata asysten-
ture u Wilkowskiego przy realizacji
Spowiedzi w drewnie. Ale prawdg jest
rébwniez, ze projekty miatem juz zrobio-
ne przed obejrzeniem Spowiedzi. Na-
wiasem mowigc bytem wtedy na tyle
bezczelny, ze odrzucitem zatozenia
Ewy. Ewa zaproponowata mansjony,
takie kolejne stacje. Mnie natomiast
zawsze blizsze jest dziatanie bardziej
lapidarne, bo jest mocniejsze w formie.
Bez takiego dochodzenia do detalu.
Zaproponowatem woéwczas koncepcije,
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ktérg potem udato sie nam zrealizowaé.
Ewa Sokoét-Malesza Te lalki, ktére wi-
szg w tym pokoju to byty lalki przed-
stawiajgce akcje. Natomiast to, co sta-
nowito w spektaklu dominante plasty-
czng to byt tak zwany chor widzéw. By-
to nim pig¢ postaci ponad trzymetrowej
wielkosci. Na pieciu ptaskich blejtra-
mach zostaty osadzone rzezbiarskie

gtowy i z tychze blejtramoéw wyprowa-
dzone przestrzennie rece. Te ramiona
miaty hieratyczny ruch. Postacie te

nadawaty catej historii jakby inny wy-
miar, dlatego byty tak bardzo istotne.
We wnetrzu kosciota na Zytniej robity
one duze wrazenie.

Joanna Rogacka Ogrom pracy wien-
czyt jeden tylko pokaz przedstawienia.
Dlaczego?

Ewa Sokoét-Malesza Premiera Pokutni-
ka odbyta si¢ 18 czerwca. Potem akto-
rzy rozjechali si¢ na urlopy. Jesienig
chciatem to przedstawienie wznowié.
Ale to sige nie udato. Robilismy Pokut-

nika z pigtkg aktorow z trzech teatréw.
W przedstawieniu grali: Piotr Boruta,
Roman Holc, Grzegorz Felus, Elzbieta
Pojawis i Beata t.uczak, ktéra po waka-
cjach zaangazowata sig¢ do teatru w
Kielcach. Nie podjetam sig¢ juz trudu
robienia zastepstw.

Joanna Rogacka Czyli, te lalki juz wie-
cej na scene nie weszty.

Mikotaj Malesza One w podziemiach
kosciota lezaty chyba z rok, bo nie byto
z nimi co zrobi¢. Kiedy sie wreszcie po-

Lalka Aniofa

Fot. M. Chojnowski



jawilismy, ksigdz Wojciech prosit, ze-
bySmy je zabrali. Nawet zapropoowat
nam ciezarowe. Ale my nie mieliSmy
ich gdzie wtedy zabrac.

Joanna Rogacka Jak dosztfo to tego, ze
zainteresowat sie Pan w praktyce pla-
stycznej sztuka teatru lalkowego?
Mikotaj Malesza. Czesto myslatem, ze
chetnie zajatbym sie rzezbg, gdybym
miat warunki. | sgdzitem, ze teatr to jest
co$ pokrewnego, ze w teatrze pewne
elementy rzezby mozna wykorzystaé.
A z drugiej strony moj kontakt z lalkami
byt sprawg przypadku. W Pokutniku
z Osjaku wyszedtem naprzeciw potrze-
bom Ewy. Bo jaki wariat jezdzitby sto-
pem po styropian, wozit bryte dwa me-
try na metr, a potem z tego rzezbit od
poczatku do konca...

Joanna Rogacka To znaczy, ze sam
pan rzezbit lalki do przedstawien.
Mikotaj Malesza Wiadomo, ze projekt to
na papierze zaledwie ptaski rysunek.
Dopiero ze swiadomoscig tego, czym
to ma by¢ w przestrzeni mozna to wy-
konaé. Sam rzezbitem lalki rowniez do
Turlajgroszka i Tajemnika. W wypadku
Polowania na lisa tych lalek z juty nie
robitem. Jesli daje sie projekt formy
stylizowanej, pracownie mogg ten pro-
jekt doktadnie powtoérzyc.

Joanna Rogacka Patrzgc na Pana sce-
nografie trudno powstrzymac sig przed
postawieniem pytania: do jakiego stop-
nia rzeczywisto$¢ sceniczna jest stwo-
rzona przez Pana a do jakiego stopnia
przez pozostatych realizatorow spekta-
klu. Plastyka w tych przedstawieniach
stanowi zawsze skonczony, do konca
okreslony S$wiat.

Mikotaj Malesza Ja mysle, ze zadna
scenografia nie ma szans zafunkcjo-
nowa¢ w ztym spektaklu. Czyli, szanse
dla scenografii w lalkowym spektaklu
jest sam spektakl, dobry spektakl. Do-
staje scenariusz. Staram si¢ na niego
odpowiedzieé. Nie usituje natomiast tak
jednoznacznie okre$li¢ postaci. To
znaczy, ze sg one albo dobre albo zte
i nic miedzy tymi skrajnosciami nie
istnieje. Mnie interesuje taka sytuacja,
w ktérej bardzo brzydka lalka moze za-
gra¢ dobrego cztowieka, lub w ktorej za
czym$ pieknym moze by¢ ukryte zto.
Bo w teatrze lalek jest taki wymoég
i powszechne przekonanie, ze lalka co$
moze zagra¢ a czego$ nie moze.
Joanna Rogacka W swoich pracach
scenograficznych  przedstawia Pan
Swiat brzydki, na pozo6r smutny i dra-
matyczny ale jest w nim i piekno, i
optymizm, i nadzieja, i silne ludzkie
zycie.

Mikotaj Malesza Bardzo czesto spoty-
kam sie z taka opinia o moich obra-

Lalka Jana Tajemnika

zach, ze sg one pesymistyczne, turpi-
styczne. Mnie interesuje taka sytuacja,
w ktorej cztowiek o szkaradnej ztej ge-
bie moze znalez¢ w sobie pokfad cze-
go$ bardzo ludzkiego i mnie bliskiego,
ze moge o nim powiedzie¢, ze to czto-
wiek gteboko nieszczesliwy, ale, ze ja
go rozumiem, ze si¢ z nim zgadzam, ze
jest mi bliski. Nawet jesli traktuje go
ironicznie to jest to ciepta ironia w sto-
sunku do tych maszkaronkow. | nie wi-
dze w tym zadnej sprzecznosci. Lecz za

kazdym razem pojawia sie pytanie, czy
jest to scenografia dla dzieci. Bo wia-
domo — dzieci lubig inng estetyke. Na-
tomiast ja tej innej estetyki nie czuje.
Inna sprawa, ze te spektakle, do kt6-
rych ja robitem scenografie to one o
tym byty.Tu nie byto mowy o jaki$ pa-
tacach, zamkach, Krélowach Sniegu
czyli rzeczywisto$ci wymagajgcej bar-
dzo bogatego $wiata, takiego rozmalo-
wanego, kolorowego. Srodki, ktore ja
stosuje sa adekwatne do tresci, ktore
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maja by¢ przedstawione. Natomiast ro-
bigc scenografie musze w niej znalez¢
swoj wiasny swiat, bo inaczej bym tego
nie czut.

Joanna Rogacka Pomimo podobien-
stwa kazda z Pana scenografii rzadzi
sie wtasciwie inng poetykg. Jest $wiat
groteskowy w Polowaniu na lisa, rea-
lizm basniowy w Turlajgroszku, $wiat
poetycki w Janie Tajemniku.

Mikotaj Malesza Cho¢ na pozér moje
scenografie mogg wydawac sie podob-

ne to przeciez ja pracujgc nad kazdg
postacia mam przede wszystkim na
uwadze czemu to ma stuzy€. | to nie
jest moja wolna koncepcja. Tyle tylko,
ze w ramach zadanego tematu musze
sie zmiesci¢ ze sobg. Natomiast za
kazdym razem wychodze od tekstu, od
inscenizacji. W Lisach najdalej byt po-
suniety stopien groteskowej- deforma-
cji. Co juz warunkowat Mrozek i przyje-
ta inscenizacja. W Turlajgroszku swo-
ich rzezbitem... sgsiadow z mojej wsi.
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Jeszcze inaczej byto w Pokutniku
z Osjaku. Tam wyszedtem od ikony, od
postaci hierarchicznej, jednoczes$nie
stylizowanej i w tym szukatem ekspres-
ji, pomimo zatozonego schematu tych
postaci. One najmniej ulegty deforma-
cji groteskowej. Tak widziatem role
chéru widzéw. Sadze, ze w sytuacji,
kiedy bede realizowat co$, co ma byé
bardzo zdawkowe i mato wymowne, bo
takie bedzie zatozenie to celowo do-
prowadze do skrotu, do jednoznacz-

nosci, ale takiej, ze juz nic poza nig.
Joanna Rogacka Zwykle, kiedy sceno-
graf proponuje skoriczony obraz kreo-
wanego $wiata to rezysera taka sceno-
grafia ogranicza. Jak to wyglagda w Wa-
szej wspotpracy.

Mikotaj Malesza Tak, miatem na ten
temat rozmowy do$¢ dfugie. Przy pier-
wszej robocie spotkatem sie z zarzu-
tem, ze projekty nalezy wyrzuci¢ lub w
ramki oprawi¢, bo to nie zagra. Spiera-
lismy sie na ten temat dtugo. Sg takie

bowiem teorie, ze sugestywna lalka
zaweza pole dziatania aktorowi. Ja sie z
tym nie zgadzam. To pewnie zalezy
takze od inscenizacji. W przypadku,
kiedy spektakl jest zrobiony na aktorow
i lalka jest, jak to niektérzy okreslajg,
tylko przedtuzeniem reki aktora i aktor
siega po lalke jako znak, zeby wypo-
wiedzie¢ sie petniej, wowczas oczywis-
cie taka lalka moze przeszkadzac. Ale
kiedy jednak lalka ma do odegrania ja-
ka$ kwestie a aktor poprzez tg lalke ma,

co$ istotnego powiedzie¢ to taka lalka

ekspresyjna mu pomaga.

Ewa Sokoét-Malesza To co mnie w tea-
trze lalek najbardziej interesuje, to z
jednej strony co$ niezwykle umowne-
go. Ale taka bardzo daleko idgca
umownos$¢é, gdzie improwizacja aktor-
ska niemalze z niczego, z dowolnego
przedmiotu stwarza sytuacje teatralng.
Z drugiej zas strony taki wtasnie teatr,
gdzie lalka jest w duzej mierze lalkg
realistyczng, gdzie powotywany jest
Sdwiat takich ,matych ludzienkéw”,
Swiat iluzoryczny. Teatr, jaki robili so-
lisci amerykanscy, ktorzy wystepujgc z
malenkimi laleczkami tworzyli niezwy-
kle sugestywng metafore. Stwarzali po-
staé, ktora zyta. To zawsze robito na
mnie niezwykte wrazenie. Poza tym
teatr lalek jest dla mnie teatrem plas-
tycznym. Uwazam, ze mozliwosci
wspotpracy z plastykami sg w tym tea-
trze olbrzymie, i ze sg w dalszym ciggu
nie wykorzystane. Trop teatru repertua-
rowego jest troszeczke inny. General-
nie zgadzam sig¢ z tg plastykg jakg pro-
ponuje Mikotaj. Uwazam, ze spdjny
Swiat plastyczny jest w teatrze lalek
bardzo cenny. Mikotaj ma niezwykte
wyczucie przestrzeni, ma co$ co mozna
by nazwaé mysleniem przestrzennym.
On nie lubi dekoracyjnosci, unika za-
budowywania tta. To co on proponuje
to jest lalka i jakas oszczedna prze-
strzen. Lubie takg sytuacje kiedy prze-
de wszystkim lalka moze zaistnie¢
i ozywi¢ te przestrzen. Wéwczas w jed-
nej przestrzeni istnieje wielo$¢ tych
przestrzeni. Te przestrzenie buduje lal-
ka. Jest mi to bliskie. Mikotaj czuje po-
dobnie.

Joanna Rogacka. Ro6znorodnosé prze-
strzeni scenicznej, przy uzyciu mini-
mum elementéw dekoracji oraz suge-
stywno$¢ obrazu poszczegdinych pla-
néw — to wrazenie z ogladania Polo-
wania na lisa.

Mikotaj Malesza Tam dziatato zesta-
wienie przestrzeni. Od przestrzeni
zamknietej czarnej, matej do rozjez-
dzania sie przestrzeni. Te trzy fazy zu-

Figura Ksigzyca



petnie mi wystarczaty i dla mnie to byto
w tej scenografii najistotniejsze. Wszyst-
ko to, co sie w tych trzech ramkach po-
jawiato to byty elementy oszczedne ale
znaczgce. Bo dla mnie zamiana czar-
nego tta na tto niebieskie jest czym$
bardzo istotnym i bardzo znaczgcym. |
plastycznie, i znaczeniowo.
Joanna Rogacka Chyba potwierdza to
Jan Tajemnik.Uzyty w tym przedsta-
wieniu klasyczny prospekt — to staty
element, zamykajgcy przestrzen sceni-
czng. Ale zmiana nasycenia jego barw
komponuje dramaturgie obrazu sceni-
cznego, jego nastrdj i wyraz.
Mikotaj Malesza Mnie sie wydaje, ze
jesli sig zabuduje to i tam da sige
wszystko, jest to dziatanie tylko obraz-
kiem — statystycznym obrazkiem. Jesli
sie chce wprowadzi¢ ruch, woéwczas
wszystko sie zamazuje, przestaje by¢
czytelne. Ja mys$le, ze im wiecej tym
gorzej. | tego sie boje, i unikam.
Joanna Rogacka Czy mysli Pan o dal-
szej wspotpracy z teatrami lalek?
Mikotaj Malesza Teatr na pewno mnie
wciggnat. Z drugiej strony jest to w dal-
szym ciggu instytucja, gdzie stare na-
wyki zadomowity sie i gdzie nie
wszystko rozumiem. Materia w teatrze
jest dosy¢ oporna. Wiele czasu trzeba
przeznacza¢ na jakie$ drugo i trzecio-
rzedne sprawy. Krotko mowigc etap
realizacji w stosunku do etapu projek-
towania trwa zdecydowanie za dfugo. A
to nie ode mnie zalezy. | to jest wiasnie
co$ co mnie do teatru troche znieche-
ca. Wtedy wolg zdecydowanie p6js¢ do
pracowni i spokojnie sobie pomalowac.
Sadze jednak, ze zawsze jesli co$ mnie’
w teatrze zainteresuje to bede to robit.
Joanna Rogacka Dzigkuje za rozmowe.
Spisata: Joanna Rogacka

i {:ﬁ;ég — LAlleh SEURACA DO PRIELOTERS

Projekty scenograficzne
Mikotaja Maleszy

S ‘\ SKAA 47
do ,Jana Tajemnika” B. Le$miana @
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W iadomos$¢ o $mierci Jima Henso-
na odnotowana w gazetach nie
wywotata wiekszego poruszenia ani
wsrod krytyki, ani wsrdd polskich lalka-
rzy. Nie opublikowano nawet najkroét-
szej refleksji na temat jego sztuki. Czy
. zresztg byta ona u nas doceniona
w petni? Henson nalezat do odlegtego
Swiata, w ktorym rzadzg inne kryteria
i upodobania, rézne od artystowskich

Wspomnienia

lalkarstwo i pomogt odnowié dzieciecg
telewizje”. Listy kondolencyjne przysta-
li Ronald Reagan i prezydent Bush.
Setki listdw napisaty dzieci, przy czym
jedno z nich wyjasnito $mier¢ Hensona
konkluzja: ,Bég zapragnagt mie¢ mup-
pety w Niebie”.

Henson zmart 16 maja 1990 roku na
zapalenie ptuc. Zbyt dtugo zwlekat ze
stawieniem sie w szpitalu. Gdy rodzina

niewielkie zasoby pieniezne. Pierwszag
jego lalkg byt pies Rowlf, z ktérym wy-
stepowat reklamujgc jedzenie dla psa.
W roku 1954 otrzymat pieciominutowy
odcinek w programie dla dzieci lokal-
nej telewizji Washigton D.C., nadawa-
nym o 11 wieczorem. Do dzi$ kryje si¢
w tym pewna tajemnica komu byt po-
trzebny nocny program dla dzieci?
Niemniej to z tej okazji powstat pier-

ambicji polskich tworcow. Emisje tele-
wizyjne Muppet Show czy Sesame
Street, nawet pozytywnie recenzowane,
nigdy nie zostaty uznane za wydarzenia
artystyczne.

Henson byt czgstkg kultury zachod-
niej, a $cisle — amerykanskiej, w ktorej
sukces artysty w mniejszym stopniu za-
lezy od aplauzu waskiej grupy konese-
row, w wiekszym za$ od rynkowej po-
pularnosci dzieta, od liczby sprzeda-
wanych egzemplarzy ksigzki, od liczby
widzéw w teatrze i w kinie albo przed
telewizorem. Henson byt cztowiekiem
sukcesu. Jego lalki i filmy ogladaty set-
ki milionéw ludzi na catym $wiecie.
Rozpoczynajac z kilkoma dolarami
w kieszeni — w ciggu dwudziestu lat
stworzyt imperium finansowe ,Henson
Association” o kapitale liczonym w set-
kach milionéw dolaréw. Te miliony
postuzyty na realizacje nowych artysty-
cznych celow oraz na powotanie ,Hen-
son’s Foundation”, ktéra stuzy rozwo-
jowi amerykanskiego teatru lalek.

Smier¢c 53-letniego Hensona byta
szokiem dla wszystkich Amerykanow.
W dniu, w ktorym sekretarz stanu Ja-
mes Baker i sowiecki minister spraw
zagranicznych przygotowywali dyskus-
je o kontroli zbrojen, pierwsze pie¢ mi-
nut zostato poswiecone $mierci lalka-
rza o nazwisku Jim Henson” — pisat ze
zdumieniem londynski ,,Observer” z 29
maja 1990 roku. Pozniej w dziesigtkach
artykutéw, wyrazano zal i zdumienie —
porownujac zmartego do Charlie Chap-
lina i Braci Marx. Uznajac, ze dla tele-
wizji byt tym, kim Walt Disney byt dia
kina. Tom Shales z ,Washington Post”
porownywat go do Hansa Christiana
Andersena i do Alberta Einsteina
w jednej osobie: ,zrewolucjonizowat
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go tam zawiozta, byto juz za pdzino.
Uroczystosé pogrzebowa odbyta sie
dwukrotnie: w Katedrze $w. Jana
w Nowym Jorku (21 maja) oraz kilka
tygodni p6zniej w Katedrze $w. Pawta
w Londynie, Henson bowiem, o czym
nie kazdy wie, od roku 1976 kierowat
pracami swego przedsiewziecia wtasnie
z Londynu. Jest rzeczg zadziwiajaca, ze
cztery lata wczesniej Henson napisat
instrukcje wtasnego pogrzebu. Doma-
gat sie w niej, by uczestnicy ceremonii
starali sie by¢ pogodni i szcze$liwi,
w zadnym wypadku nie wolno im byto
przywdzia¢ zatobnych strojow. Na uro-
czystosci — w obu kosciotach —
wszyscy sie zastosowali do jego zy-
czen. Zebraty sie ttumy przyjaciot
i ogromny zespot muppetow. Po hy-
mnie narodowym i piesniach kosciel-
nych Kermit od$piewat (gtosem Hen-
sona z play-backu) Teczowe f{f3cza
z Muppet Movie, a wszyscy uczestnicy
powiewali kolorowymi motylami. Pé6-
zniej Wielki Ptak wykonat piesn Kermi-
ta (grat go zawsze Henson) Niefatwo
by¢ zielonym. Skonhczywszy, spojrzat
w niebo i méwiac: ,,.Dziekuje ci, Kermi-
cie” odszedt powoli ze zwieszong gto-
w3a. Na koniec uroczystosci odczytano
stowa Hensona z listu do swych dzieci,
ktore zebrani przyjeli jako testament
dla wszystkich: ,,Prosze, dbajcie nawza-
jem o siebie, kochajcie wszystkich
i przebaczajcie im. Zycie jest dobre.
Cieszcie sie nim”. James Maury Hen-
son urodzit sie 24 wrzesnia 1936 roku
w Greenville, Missisipi. Dziecinstwo
spedzit w Nyatsville, Maryland. Lalkar-
stwem zajat sie w czasie studiow (wy-
dziat sztuk pigknych, scenografia) na
Uniwersytecie w Maryland. Legenda
gtosi, ze w ten sposdb uzupetniat swe

W NIEBIE

wszy program Hensona Sam and
Friends. Realizowat go wspolnie z kole-
zankg ze studidéw, Jane Nebel: pobrali
sie¢ w roku 1959. Ich dzieci w liczbie
pigciorga, obecnie w znacznej czesci
doroste, kontynuujg artystyczne zainte-
resowania rodzicéw. W programie Sam
and Friends wystepowato kilka lalek.
Sam byt tysym humanoidem w sporto-
wej marynarce i krawacie, o szerokich,
potmiskowych ustach. Czesto rozma-
wiat on z czaszkg antropoida zwanego
Yonkiem. W roku 1956 dotgczyt do nich
Kermit — zaba. Jak to opisuje Chri-
stopher Finch, ,Kermit od gtowy do
palcow ma w przyblizeniu dwie stopy
wysokosci. W istocie jest on najbardziej
podstawowym rodzajem pacynki z do-
datkowymi drgzkami do prowadzenia.
Gtowa i tors Kermita sg czyms$ w rodza-
ju watowanej rekawiczki, siegajacej do
tokcia. Prawa rgka Jima Hensona mies-
ci sie w glowie Kermita, a kciuk w dol-
nej szczece, poruszajgc gtowa i ustami
zaby. Gtowa Kermita jest niezwykle
prosta w konstrukcji i bardzo gietka,
tak ze Henson moze jg wykreca¢ na
rozmaite sposoby, i wtasnie ta gietkos¢
sprawia, ze zabie rysy sg tak wyraziste.
Rece Kermita (i nogi, jesli to potrzeb-
ne) prowadzi si¢ z dotu za pomocag
cienkich metalowych drazkow, ktére na
ekranie sg prawie niewidoczne. Zazwy-
czaj Henson sam prowadzi te dwa
drazki lewa rekg, by uruchamiac rece
Kermita. Kiedy potrzebne sg ruchy
pewnych cztonkéw — jak wtedy gdy
Kermit siedzi i chce skrzyzowaé lub
wyprostowa¢ nogi — inny lalkarz po-
maga, operujac dodatkowym zestawem
drgzkow”.

Inne muppety miaty podobnag kon-
strukcje (m.in. ruchome usta) i ten nie-



zwykty, charakterystyczny dla nich wy-
raz, wyrdzniajacy je sposrdd innych ty-
pow lalek. Nazwa Hensonowskich lalek
jest kontaminacja dwoch terminéw
,marionett” i ,puppet’. Wyraz z upty-
wem lat i pojawieniem sie nowych za-
dan lalki te byty dodatkowo mechani-
zowane. Mogty obraca¢ oczami, poru-
sza¢ uszami, czasem byty nawet zdal-
nie sterowane. Zmieniaty sie takze ich
wymiary: od matych lalek rekawiczko-
wych do olbrzymich stworéw, w kto-
rych ukrywat sie ich animator.

Zmiana nazwy wyrazata pewng kon-
cepcje artystyczng. Henson nie tworzyt
lalek, ktore mogtyby imitowaé ludzi, jak
to bywato i bywa jeszcze w niektérych
teatrach. Tworzyt odrebny $wiat z po-
granicza zwierzat, ludzi i fantasty-
cznych potworéw, w ktérych widzowie
odnajdywali swe wfasne uczucia i od-
ruchy. Stanowigc nowy $wiat fantazji,
w oczywisty sposob wymys$lonej przez
Hensona, staty sie krzywym zwierciad-
fem ludzkich zachowan. Pierwsze
muppety wykonat sam Henson, pdzniej
powierzyt ich projektowanie Don Sah-
linowi, ktéry znakomicie kontynuowat
muppetowy styl. Zapewne bardzo wa-
zng cechg muppetéw byto ustawienie
oczu w stosunku do nosa. Byt to tzw.
magiczny trojkat, ktéry decydowat
0 zyciu twarzy muppeta w spotkaniu
z kamera.

Henson czesto podkre$lat, ze jego
lalki byty projektowane specjalnie dla
wystepow w telewizji. Jeszcze przed
muppetami inni lalkarze, jak Burr Tills-
trom czy matzenstwo Cora i Bill Baird
wystepowali w telewizji, ale ich podej-
$cie byto tradycyjne. Méwit o tym Hen-
son w roku 1979: ,Burr Tillstrom i Bair-
dowie wystepowali czescie¢j niz my

Jim Henson

w pierwszych programach telewizji.
Lecz oni rozwineli swoj styl i sztuke na
dtugo przed tym, nim zetkneli sig z te-
lewizjg. Baird dawat przedstawienia
marionetkowe, a Burr Tillstrom postu-
giwat sie¢ standardowymi postaciami
pacynkowymi, wywodzgcymi sie od
Puncha i Judy. My za$ od poczatku
orientowaliSmy sie na telewizyjny mo-
nitor, co stanowito ogromng réznice w
stosunku do pracy w teatrze lalek”. Ten
motyw ,,gry na monitor”, a nie na part-
nera stojgcego obok, stat sie zasadag
Hensonowskiej techniki, ktérg przejeli
jego uczniowie i spadkobiercy. ,,Gra na
monitor” to przyjecie optyki widza, li-
czenie sie z tym, co w danej chwili widz
widzi na ekranie, a zatem — reagowa-
nie nie tylko na zachowanie postaci z
ekranu, lecz takze na odczucia widzow.
Zdaniem krytyki, ta wtasnie technika
zapewnita programom Hensona nie-
zwyktg zywosé i, mimo ekranu, sponta-
niczny kontakt z widzem.

Jim Henson stworzyt wtasny $wiat

odrebnych ,zywych istot”. Swiat para-

lelny, z licznymi odniesieniami do na-
szego rzeczywistego $wiata. Nie czut
potrzeby, jak inni lalkarze, demistyfi-
kowania jego $wiata. Nie ukrywat
wprawdzie jego sztucznos$ci, ale tez
nigdy nig nie epatowat. Cieszyt sie zy-
ciem swoich postaci i faktem, ze przy-
nosity widzom radosé¢. Byt lalkarzem i
czgsto mawiat: ,Lalkarstwo jest dobrg
kryjowka. Kiedy zajmujesz sie lalkami,
sam mozesz stworzy¢ cate Show, sam
mozesz je projektowaé, rezyserowac i
odgrywac¢”. Jego zona, Jane Henson,
dodawata: ,Jest co$ niezwyktego w ozy-

wianiu lalki. Jest w tym co$ boskie-
go, co rozumiejg wszyscy lalkarze”.
Krytycy natomiast podkreslali sponta-
nicznos¢ gry Hensona. Stephen Harri-
gan pisat: ,on nie odgrywat tylko Ker-
mita”. Byt takze Emim, byt psem Rowl-
fem. Byt Szwedzkim Szefem, gburem
Waldorfem i $winskim komendantem w
przestrzeni kosmicznej Linkiem Hogth-
rob”. W podobny sposéb rozumowat
Henson. O Kermicie mowit: ,Sadze, ze

‘jest moim alter ego. Tylko, ze jest bar-

dziej zadziorny niz ja — troche prze-
madrzaty. Kermit mowit rzeczy, ktore ja
zachowuje dla siebie”. Jak wielu lalka-
rzy, Henson przypisywat Kermitowi
samodzielne zycie. Czynit to wprawdzie
zartobliwie, ale w tym zarcie wyrazato
si¢ przekonanie, ze posta¢ raz stwo-
rzona narzuca swemu tworcy wiasne
prawa, zachowujac swa niezaleznosc
i... doskonato$¢. To wtasnie w tym du-
chu mozna zinterpretowa¢ stowa Hen-
sona po zakonczeniu proby prze kame-
rg: ,,Ja bytem okropny, ale Kermit byt
wspaniaty”.

Sam and Friends przyniést Henso-
nowi pierwszg nagrode — telewizyjng
Emmy — za najlepszy program lokalny.
Otworzyto to muppetom droge do réz-
nego rodzaju wystepow telewizyjnych:
reklamowych i programow varieté, jak
The Jimmy Dean Show, The Ed Sulli-
van Show i wielu innych.

W roku 1969 Henson uruchomit nowy
program przy wspotpracy Jona Stone
w oparciu o Children’s Television
Workshop. Byta to Ulica Sezamkowa —
seria o nastawieniu dydaktycznym, ma-
jaca wprowadza¢ dzieci w arkana li-
czenia i pisania oraz w pewnym stopniu
w problematyke otaczajgcego Swiata.
Henson przekroczyt granice dydaktyki,
nauke zamienit w zabawe, ukazat tez
niepokoje i marzenia dzieciece, wpro-
wadzajgce nowe postaci. Przemycat tez
aluzje satyryczne do rzeczywistosci do-
rostych, ale te nie znajdowaty uznania
specjalistow telewizyjnych. Wérdd po-
staci, obok wszedobylskiego Kermita,
znalazt sie¢ Ciasteczkowy Potwor, nie-
ograniczony egoista, ktory pozera
wszystko, co mu sie nawinie na oczy,
i Oskar Zrzeda, ktéry zyje w zasobniku
na Smieci — gderacz, ktorego cieszy
kazde zto. Nawet on umiat zaprzyjazni¢
sie z Robakiem Slimey. Byt tez Wielki
Ptak, przewyzszajagcy ogromem wszyst-
ko, co Henson stworzyt dotychczas,
oraz zapominalski Jones, zapdzniony w
rozwoju dorosty (wielka pociecha dla
niektorych dzieci) oraz niespokojny
Telly, wyrazajgcy niepewnos$¢ i zagu-
bienie najmtodszych. Ogromny sukces
Ulicy Sezamkowej u krytykow i publicz-
nosci sytuowat Hensona jako wybitne-
go tworce programéw dzieciecych.
Etykieta ta byta uciazliwa, utrudniata
podjecie programoéw dla dorostych.
Publiczno$¢ z zaskoczeniem przyjeta
Saturday Night Live, w ktorym sytuacje
komediowe z zycia dorostych rozgry-
waty inteligentne potwory. Przy tej
okazji zesp6t Hensona zebrat nowe do-
$wiadczenia plastyczne w budowaniu
potworéw, ktore tym razem obdarzono
oczami niemal prawdziwymi. Lalki w

23



‘innym stylu wystgpity w programie
Emmet Otte’s Jug-Band z roku 1976
wedfug znanej opowiesci Rusella i Li-
liany Hoban. W tym wypadku byt to
Swiat zantropomorfizowanych zwierzat,
zyjacych nad rzeka, z ich codziennymi
przygodami. Wystapity tez muppety,
ale reprezentowaty sity zagrazajgce
nadrzecznemu porzadkowi. Ten wfas-
nie rok (1976) byt przetomowy w twor-
czosci Hensona. W ciggu kilku lat po-
przedzajgcych prébowat przekonaé
amerykanskie stacje telewizyjne do
nowego programu dla dorostych, ale
pie¢ kolejnych stacji odrzucito jego
propozycje i wéwczas za sprawg im-
presaria Lorda Grade sponsor znalazt
sie w Anglii — byta to sie¢ telewizyjna
ABC. Dzigki niej Henson mogt zreali-
zowaé swe marzenia, tj. program The
Muppet Show, ktory przyniést mu for-
tung i 235 milionéw widzow kazdego
tygodnia w ponad stu krajach. .

Zgodnie z amerykanska tradycjg. The
Muppet Show pomys$lane zostato jako
przedstawienie o showbusinessie, przy
czym zademonstrowano je od strony
kulis, na scenie i w postaci reakcji wi-
downi. Gwiazdg pozostat Kermit, ktory
orzymat funkcje prowadzgcego przed-
stawienie — ni to konferansjera, ni to
inspicjenta. Obok niego wyrosta Miss
Piggy, pierwsza dama muppetéw, petna
pretensji i lirycznych tesknot, ktéra ja-
ko ofiarg swych afektow upodobata so-
bie Kermita. Oczywiscie byto tez wiele
innych postaci oraz wielka orkiestra
muppetow.

Wykonawcg Miss Piggy byt Frank Oz,
ktérego uwaza sie za naped komiczny
zespotu. Frank byt pierwszym wspotpra-
cownikiem Hensona — zgtosit sig¢ do
niego w roku 1964, majac 19 lat. Obaj
stanowili komiczny tandem, poréwny-
wany do Laurela i Hardy’ego, Burnsa i
Alena. Zdaniem Oza, okreslenie cha-
rakteru Miss Piggy dokonato sig¢ w na-
stepujacy sposob: ,W czasie jednej
proby pracowatem jako Miss Piggy z
Jimem, ktory robit za Kermita, a scena-
riusz przewidywat, ze ona da mu po
buzi. Zamiast policzka wymierzytem
mu $mieszny cios karate, i stato sig, ze
ten cios wykrystalizowat dla mnie jej
charakter — nieSmiato$¢ ukrywajgca
agresywnos$¢, konflikt mitosci z poza-
daniem kariery, gtéd wtasnego uroku,
jej ogromne, stale ujawniajgce sie ego”.
Miss Piggy nie dane byto nigdy zaspo-
kojenie jej szalonej mitosci, nawet
w najbardziej sprzyjajacych okolicz-
nosciach:

»,MISS PIGGY Och, $wiatfo mojego zy-
cia, zabo moich westchnien, nareszcie
jestesmy sami!

KERMIT Nareszcie ty jestes sama, Pig-
gy. Ja musze i$¢ na scene, sprostac ty-
sigcom widzéw...”

Innym waznym partnerem Kermita
byt Mi$ Fozzie, nieudacznik marzacy
o wielkiej rewiowej karierze. Jego nie-
$miate podchody wobec Kermita, by
znalez¢ sie¢ na scenie, konczag sie za-
wsze porazkg, budzgc zniecierpliwienie
Zaby. Ale i Kermit trafia wreszcie na
swego, kiedy w garderobie pojawia sig
Scooter.
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Jim Henson i jego lalki z ,,Muppet Show”

~SCOOTER wchodzac Czes¢! Czy je-
ste$ Kermit, Zaba?

KERMIT Hmmm! Aha! Tak.
SCOOTER Ja jestem Scooter. Jestem
twdj nowy podaj-przynies. Jestem tani
i mam petno pomystéw dla twojego
teatru. | zaczynam od zaraz, zgoda?
KERMIT Sfuchaj no, chtopcze... Przy-
kro mi, ale jeste$ za miody, nie masz
zadnego doswiadczenia, a ja'nie mam
na ciebie pieniedzy w preliminarzu.
SCOOTER Aha! Ale méj wuj jest wia-
Scicielem tego teatru.

KERMIT Dobra! Zaczynasz od zaraz,
zrob mi filizanke kawy... zarabiasz
dwadziescia na tydzien. Dobra! (do in-
terkomu). Wszyscy na plan do nastep-
nego numeru.

SCOOTER Czy nie moze byé¢ dwa-
dzieScia piec¢?

"KERMIT Zgrywasz sie? Nie sta¢ mnie

na to!

SCOOTER Ho, ho, ho! Mdj wuj nie be-
dzie zadowolony.

KERMIT No to co powiesz na trzy-
dziesci?...”

| tak dalej bez konca. Wartki dialog,
peten zaskoczen, cho¢ jego dowcip
prosty, nawet btahy, oparty na opa-
cznie rozumianych homonimach, na
braku kontaktu i komicznych zazwyczaj
rozczarowaniach. Ale zawsze zyczliwy
postaciom, ale zawsze petny dobrodu-
szno$ci. Bywa tez komizm sytuacyjny,
wynikajgcy z kontrastu rozmiaréw po-
staci, ze sprzecznych dazen bohateréw,
z naiwnych efektow pirotechnicznych. .
Perypetie muppetowych gwiazd z cza-
sem okazaty sie niewystarczajgce, wiec
Henson zapraszat do Muppet Show
stynnych piosenkarzy czy tancerzy
(zywych), ktérzy wchodzili w Swiat
muppetéw z usmiechem, nadrabiajac
ming wobec gwiazdorskich pretens;ji la-
lek. A gdy i ten pomyst zaczat wiednac,
Henson siegnat po nowe tematy, jak
np. stynna kosmiczna wyprawa swinek.

Od czasu do czasu na ekranie oglg-
damy widownie, gdzie zasiadajg same
muppety. Po celniejszych numerach
stuchamy komentarzy dwoch szyder-
cow, Statlera i Waldorfa — w lozy —
jedynych, ktorzy przypominajg ludzi.
Wystawiajg oni zartobliwe Swiadectwo
nie tylko przedstawieniu, ale takze pu-
blicznosci, jak na przyktad w dialogu:
.STATLER Tak... jak ci sie podobaf ten
numer?

WALDORF Hmmm? Och... Nie zauwa-
zZytem go.

STATLER Nie zauwazyte$? Jak to mo-
zliwe? Byt hatasliwy i skrzeczacy z ja-
kim$ drobiazgiem, ktory wrzeszczat
biegajac w amoku? Jak mogtes tego
nie zauwazyc¢?

WALDORF W przysztosci bede bardziej
czujny”.

Humor muppetow nigdy nie byt sar-
kastyczny, podszyty ztosliwoscig. Byt
zawsze pogodny. Jesdli nawet kiedykol-
wiek pogoda przeksztatcata sie¢ w smu-
tek lub nawet osobisty dramat ktorejs
z lalkowych gwiazd, to byt to dramat na
miare $wiata fantazji, w ktoérym jak
w Swiecie dzieci i klowndéw fzy i roz-
pacz sa tylko o krok od usmiechu i ra-
dosci. Henson osiggnat swoj cel. Nie-
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gdysiejsi bohaterowie dzieciecy stali
sie gwiazdami przedstawien dla doros-
fych. Kermit i Miss Piggy wtargneli do
Swiata rozrywki dorostych. Sukces fi-
nansowy The Muppet Show pozwolit
Hensonowi na przejScie z matego na
duzy ekran. Pracownie Hensona w
Hampstead (Londyn) zdwoity, a nawet
potroity swojg wytworczosé. Zatrudnia-
jac czterdziestu lalkarzy i technikéw,
dokonujgc réznorodnych eksperymen-
tow w zakresie materiatu, wyrazu pla-
stycznego i systemu animac;ji lalek (np.
zdalne sterowanie), zaspokajaty one
zarOwno potrzeby rewii telewizyjnej jak
i powstajgcych teraz filmoéw. Kolejno
wyprodukowano filmy z uczestnictwem

muppetéw: The Muppet Movie (1979),
The Great Muppet Caper (1981) i The
Muppets Take Manhattan (1984). Row-
noczesnie ,Henson Association” wypro-
dukowata dwa filmy o charakterze
science fiction: The Dark Crystal (1982)
i Labyrinth (1986), oba rezyserowane
przez Hensona (pierwszy przy wspoi-
pracy Franka Oza).

Pracownie Hensona staty si¢ cennym
partnerem producentow filméw o pod-
ré6zach w kosmosie, zaludnionym réz-
nego rodzaju istotami o fantasty-
cznych, czesto monstrualnych ksztat-
tach, jak np. Teen-Age Mutant Ninja
Turtles. Nie powstrzymato to jednak
Hensona od pracy w telewizji. Ciggle

pojawiaty sie nowe programy: Muppet
Babies, Fraggle Rock, The Jim Henson
Hour i The Ghost of Fattner Hall. Prze-
waznie dla dzieci. W wigkszosci wyro-
znione nagrodami fundacji amerykan-
skich i europejskich (Henson zebrat
kilkanascie nagrod Emmy). Krytycy
cenili szczegdblnie wysoko europejska
serig basniowg pt. Storyteller, w ktorej
Henson siegnat do najdawniejszych
basni, realizujgc je z niezwyktym mi-
strzostwem. Odwrécit sie w niej od ra-
dosnej zabawy, a skupit na ciemnych
stronach ludzkiego zycia, okazujgc tak-
ze zainteresowanie $mierci. Uznaje sie,
ze byt to wyraz poszukiwania jakiego$
gtebszego tematu. Zaptacit za to Hen-

Recenzje

Jan

Tajemnik

W czas zmartwychwstania Boza moc
Trafi na odpdr nagtych zdarzen.

Nie wszystko stanie sie w te noc
Wedfug niebieskich wyobrazen.

Sa takie gardfa, ktorych zew

Umilkt w mogile — bezpowrotnie.
Jest taka krew — przelana krew,
Ktorej nie przelat nikt — dwukrotnie.

Jest takie préochno, co juz dosé
Zaznafo grozy w swym konaniu!

Jest taka dumna w ziemi kosé,

Co sig sprzeciwi — zmartwychwstaniu.

(B. Lesmian, W czas zmartwychwstania)
B ajeczna wyobraznia LeSmiana zda-
je sie by¢é wymarzonym tworzy-

wem dla teatru lalek. Proste fabuty
osnuwa jednak zawsze tajemnica. Za
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pospolitymi bohaterami kryja sie dobre
i zte moce, panscy anieli i ksigzeta pie-
kiet. Co ma robi¢ cztowiek, z natury
grzeszny i utomny, wiedziony zdroz-
nymi pragnieniami, ciekawoscia i chci-
woscig, by duszy diabtu nie zaprzedag,
do otchtani piekielnych nie trafi¢?
Jan Tajemnik jest opowiescig inspi-
rowang ludowymi bajaniami o ukrytych
skarbach, o tajemnicach nocy $wigto-
janskiej, kiedy umarli wstajg z grobu
a zywi moga poznac¢ sekrety, ktore kry-
je ziemia. Jest tez moralitetem o tym,
jak w duszy ludzkiej walczg zte i dobre
instynkty, jak trudng jest wedrowka

przez zycie, jak ciezko oprzeé sig¢ po-
kusom i jak sroga przychodzi kara, gdy
pragnie sie zbyt wiele zbyt szybko.

W inscenizacji Ewy i Mikotaja Male-
szOw nie zatracit sie ani tut czaru
i wdzigku leSmianowskiej basni. Prze-
ciwnie, zyskata spojng plastyczng wiz-
je, fascynujacg widz6w mimo bardzo
prostych, wrecz skromnych $rodkéw
Sceny Wedrownej Teatru ,Lalka”. Sce-
nografia, ztozona ledwie z podwdjnej
scenki, kotarowego tta, dwoch zasta-
wek i ptachty na podtodze jest mono-
chromatyczna, fioletowo-btekitna i sy-
gnalizowaé moze noc, przestwor, nie-

fot. M. Chojnowski



son wstrzemiezliwoscig odbiorcow, co,
jak juz wspomniano, zrekompensowali
mu krytycy.

Catkowitym sukcesem byta nato-
miast seria Swiat Teatru Lalek, kforg
mozna traktowac¢ jako doskonaty arty-
styczny dokument o pracy wybitnych
mistrzow lalkarskich naszych czasoéw,
gtownie solistow. Znalezli sie w niej:
Siergiej Obrazcow, Philippe Genty,
Henk Boerwinkel, Albrecht Roser, Ri-
chard Bradshaw i Bruce D. Schwartz.
Poza krétkg rozmowa z artystg w jego
witasnym, lokalnym $rodowisku jak
pracownia czy scena teatralna. Henson
sfilmowat co cenniejsze fragmenty
programow, utrwalajac je nie tylko dla

publicznosci telewizyjnej, ale — co mo-
ze wazniejsze — dla badaczy teatru
i przysztych adeptéw teatru lalek.
Ostatnio — tuz przed S$miercig Hen-
sona — prasa amerykanska pasjonowa-
ta sie niezwyktg sensacjg. Henson
sprzedawat muppety Koncernowi Dis-
neya za ogromng sume 100—150 mi-
lionéw dolarow (z wyjatkiem Ulicy Se-
zamkowej). Mozna by powiedzie¢ — je-
szcze jeden znakomity interes. Ale
animator muppetow Kevin Clash osg-
dzit to inaczej: ,,Chciat, zeby te postaci
pozostaty z ludzmi, gdy jego juz tu nie
bedzie, a najlepiej moze tego dokonac¢
przedsiewziecie Disneya”. Nie ma wat-
pliwosci co do tego, ze Henson nalezy

do najwybitniejszych artystow lalkarzy,
ktorzy zdobyli sobie serca ogromnej
widowni. Wyprzedzili go w tym dziele
Vittorio Podrecca, Josef Skupa, Sie-
rgiej Obrazcow. Byli oni artystami pod-
rézujgcymi, przenosili sie z kraju do
kraju, z kontynentu na kontynent. Hen-
son roznit sie od nich tym, ze obrazy
swoich lalek mogt przesyta¢ na odleg-
to$¢ nie ruszajgc sig z Nowego Jorku
czy Londynu. Oczywiscie postugiwat
sig innymi postaciami, innymi temata-
mi, inng technikga, w sumie — innymi
Srodkami wyrazowymi. Ale rados¢ niost
catemu $wiatu. Dzigki tasmom telewi-
zyjnym bedzie jg nidst takze po Smierci.

Henryk Jurkowski

Na zdjeciach:

,Jan Tajemnik”

B. Lesmiana

Rez. Ewa Sokot-Malesza,
scen. Mikotaj Malesza,
Teatr ,,Lalka”, Warszawa

bo, kosmos. Przez tg¢ opustoszatg,
powietrzng okolice wedruje Jan Taje-
mnik, chtop skryty, o paskudnej gebie.
Wedruje boso, a jego nogi sg najbar-
dziej na catym Swiecie nieobute. Pola-

tuje nad nim Aniot, a za plecami Aniota

skrada si¢ diabet-kusiciel, nazwiskiem
Piorkowski. Widzimy ich w planie $red-
nim i czasem dalekim — kazda z lalek
ma swoje pomniejszone repliki, dzigki
czemu malenka scena potrafi da¢ wra-
zenie znacznej gtebi i oddalenia.
,Gtodnemu chleb na mysli” — po-
wiada Aniof, dlatego znuzonemu Taje-
mnikowi $nig sig- kazdej nocy buty.

O nich tylko marzy, pewnie za buty go-
tow by dusze sprzeda¢. Kamasze, ciz-
my, trzewiki, wreszcie czerwony but
nad buty z cholewami wykonujg brawu-
rowy balet; to uciekajg przed Janem, to
prébujg go, malenkiego, rozdeptac.
Sen o butach to prawdziwa zmora, me-
czy sie $piagcy, rzuca az si¢ nad nim
srebrny Ksiezyc ulitowat i do bosych
nog przylepit btyszczace monety, talara
i dukata, dar niezwykty, bo niebieski.
Zadny niezwyktej monety diabet po-
czekat, az sie Aniot Stréz zagapi i Jana
Tajemnika wizjg bogactw przekupit,
zabierajgc za porade ksigzycowe pie-
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nigdze. By kupi¢ butéw ile zechce, ma
Jan Tajemnik i§¢ w noc zmartwych-
wstania do ciemnego boru, tam za
Swiattem bagiennym zej$¢ w gigb zie-
mi, wzué¢ buty zaczarowane, do mary
bogatego szlachcica nalezace i wejs¢
do jego zakopanego zamku, gdzie w te
jedng jedyng noc skarby zakopane
z wilgoci obsychajg. Widzimy na matej
scence grozny, poruszany wiatrem bor,
zrobionych z wordéw jutowych drzew
i btedne $wiatta na trzgsawiskach, a po-
tem podziemna podr6z Jana Tajemnika
w dét po drabinie. Gdy malenka lalka
znika, przed scenka — w zamkowej
komnacie, pojawia si¢ Jan — aktor we
wspaniale wyrzezbionej, petnej wyrazu
masce. Nadziewa kieszenie skarbami
i deliberuje nad diabelskg poradg, by
butéw na $wiat bozy z podziemi ze so-
ba nie bra¢. Ale buty pigkne, czerwone
— nie zna ludzkiego strachu Jan Taje-
mnik, jest przy tym chytry i zdaje mu
sie, ze zdota ciemne moce oszukac.

Na zdjeciach:

.Jan Tajemnik” B. LeSmiana
Rez. Ewa Sokot-Malesza,
scen. Mikotaj Malesza,

Teatr ,,Lalka”, Warszawa

Ucieka w czerwonych butach, a za
nim rozpadajace sie, grozne, giganty-
czne truchto zamkowego pana, ktory
butéw swoich nie chce darowaé. Do-
gania zmora Tajemnika i porywa go
z sobg. Lecg i lecg daleko po niebie, az
ich na postoju Piérkowski spotyka i Ja-
na Tajemnika za buty i ksiezycowe gro-
siwo od zjawy kupuje. Dobry Aniot nie
spostrzegt w pore, co sie z jego podo-
piecznym dziato, ale na koniec chce
diabfa dogoni¢. Juz si¢ cieszy czart, ze
dusze nowg do piekta zaniesie, ale na
prézno Aniot rozpacza i skrzydtami
macha, gdy, nagle, Jan Tajemnik dfon
jak do znaku krzyza unosi.

Podczas gdy ciato w mekach zebracze-
go postu

Kurczyto sie, jak ochfap wyschiego
moczaru,

Reka ma w samowolnym obfedzie roz-
rostu

Wszerz | wzwyz potworniata od zadzy
bezmiaru...

Reko, nadmierna Regko,

W piesé modlitewna sig zt6z!
Meko, nadmierna Meko,
Zmalej i skurcz sie, i znuz!

(Reka)

| tak zatrzymat si¢ Tajemnik w pot
gestu, w pot drogi miedzy piektem
a niebem i wisi tak setki lat skamienia-
ty, oczekujac bozego wyroku.
Pozwolitam sobie opowiedzie¢ zbyt
moze drobiazgowo o tym przedstawie-
niu, cho¢ nie catkiem takie sg zadania
recenzenta. Opowiedziatem dlatego, by
nie zatarty sie zbyt szybko w pamigci,
pod nattokiem innych wrazen, wizyjne
obrazy Ewy Maleszy, by zatrzymac
cho¢ stowem cien teatralnego tworzy-
wa tej niesamowitej bajki dla madrych
dzieci. Byt to magiczny wieczér teatral-
ny, wieczéor, w ktérym mali i duzi wi-
dzowie zajrzeli przez okno sceny do
zupetnie niecodziennego S$wiata —
$wiata wyobrazni autoréw, ktérzy inspi-
rowani LeSmianowskim tekstem umieli
przyoblec go w oryginalny, wiasny, su-
gestywny i piekny plastycznie ksztatt.
’ Hanna Baltyn

Jan Tajemnik, Bolestaw Lesmian, Adaptacja
i rez. Ewa Sokét—Malesza, scen. Mikotaj
Malesza, muz. Waldemar Wréblewski. Teatr
sLalka” — Scena Wedrowna, Warszawa.
Premiera 5.01.1991 r.

Gra z Tymoteuszem

steSmy w teatrze. Pusta przestrzen
sceny oczekuje na zagospodaro-
wanie. Od strony widowni pojawiajg sig
aktorzy z wiklinowymi koszami i para-
wanami. Zaraz wyciagng lalki i rozpo-
cznie sie przedstawienie. Ale, nim to
nastgpi — pech! — gasnie $wiatto.
W ciemnosci stychaé beztadng szamo-
taning i zdenerwowane gtosy. Kto$
dzwoni do elektrowni i ttumaczy, ze to
teatr, ze publiczno$¢ czeka na przed-
stawienie. W koncu reflektory znowu
zapalaja sie petnym blaskiem.
Opowies$¢ o przygodach Tymoteusza
bedzie tu tylko ,przedstawiona”, lalko-
wi bohaterowie pojawig si¢ w ragkach
aktoréw, by postuzy¢ do opowiedzenia
tej historii, ale prawdziwa struktura
spektaklu zostata zbudowana w zupet-
nie innym planie — w relacjach miedzy
aktorami. Przygody Tymoteusza w Je-
leniog6rskim Teatrze Animacji, to w za-
sadzie spektakl o tetrze, o zabawie
z lalkg, balansujgcy czesto na granicy
kabaretu. Zamierzenie takie da¢ moze
oczywiscie znakomite efekty, ale kryje
w sobie zarazem wiele niebezpie-
czenstw. Pozbawiona swego ,czaro-
dziejskiego” istnienia lalka, staje sig
w rekach aktora rzeczg — przedmiotem
podlegajacym personifikacji. Ale row-
niez aktor, by uprawdopodobni¢ ozy-
wienie lalki, musi odnalez¢ w swojej fi-
zycznos$ci cechy, ktére pozwolg go z tg
lalkg utozsami¢. | juz to jest zadaniem
wystarczajgco trudnym, a nie zapomi-

najmy o koniecznos$ci aktorskiego ist-
nienia w podstawowym dla przedstawie-
nia planie ,teatralnym”. Rysujg sie wiec
trzy jednoczesne plany gry, ktére okres-
lajg stopien trudnosci jaki postawili
przed sobg realizatorzy jeleniogérskie-
go przedstawienia.

| cho¢ spektakl jest lekki i dowcipny,
cho¢ tetni zyciem, a praca rezyserska
Zdzistawa Reja zastuguje na stowa
uznania, to ze wzgledu na rodzaj zamie-
rzenia, warto, jak sgdze przyjrze¢ sie
blizej tym miejscom, gdy spektak! na-
gle peka, jakby na chwile stracit grunt
pod nogami.

Sprawg podstawowej wagi jest tu re-
lacja aktor-lalka, ktoéra powinna by¢
jakby naturalnym przedfuzeniem akto-
ra. Bo skoro Tymoteuszem jest zaréw-
no aktor jak i lalka, to nie powinnismy
czu¢, ze sg to dwie rézne osoby. To
z kolei okresla, wynikajgce z przyjetej
konwencji zadanie, ktdre staneto przed
scenografem. Udato sie je wypetni¢
znakomicie w jednym wypadku — Ja-
cek Maksimowicz z lalkg psa w reku, to
niemal jeden organizm. Momentami nie
wiadomo, kto kogo tutaj animuje, za-
pomina sie w ogdle o tym, ze obserwu-
jemy aktora z lalkg. Przy czym znacze-
nie ma przede wszystkim rodzaj ruchu,
nie sama lalka, kt6ra w pierwszym mo-
mencie wydaje sie po prostu szmacia-
nym ni to, ni owo. Ale tej, znakomicie
trafionej lalce psa przeciwstawié¢ trzeba
najgorszg w przedstawieniu lalkg Taty

— nieruchawego, olbrzymiego misia,
ktory w rekach $wietnego aktorsko Ry-
szarda Wojnarowskiego zyje catkiem
osobhym, ociezatym zyciem, podczas,
gdy sam aktor reaguje zywo i inteli-
gentnie, przemycajac zarazem mase
cienkich dowcipow. To poczucie fatszu
jest wynikiem nie tylko mato perfekcyj-
nej animacji, wynika ono przede
wszystkim z naturalnej obcosci rucho-
wych mozliwosci lalki w stosunku do
aktora. W konsekwencji Tata — aktor,
zyje dwa, trzy razy szybciej od Taty —
lalki, a widz oglada jednocze$nie dwa
przedstawienia. Przy czym to aktorskie
jest o wiele ciekawsze od lalkowego.
Zatem — i to jest niebezpieczne — lal-
ka wydaje sie momentami niepotrzeb-
na. W tym generalnie dobrym, zywym
i dowcipnym przedstawieniu, Zdzistaw
Rej porusza si¢ momentami na dos¢
niebezpiecznej granicy. Uwiedziony ta-
lentami aktoréw (znakomita Jadwiga
Kuta) mnozy pomysty, by za chwile
powréci¢ do konwencji lalkowej i da¢
widzowi odczué, ze bez aktora caty ten
Swiat traci swg lekkos¢ i dowcip.
tukasz Ratajczak

Przygody Tymoteusza, Jan Wilkowski. Rez.
Zdzistaw Rej, scen. Jan Zielinski, muz.
Krzysztof Arciszewski. Teatr Animacji w Je-
leniej Gorze. Premiera: wrzesien 1990.
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W ,,Pinokiu”
tuz przed wyborami

P o szesciu latach u Grzegorza Kwie-
cinskiego, tym razem w tédzkim
,Pinokiu”, rock capela znéw zagrata
Szewczyka Marii Kownackiej.* Oczy-
wiscie Szewczyka Dratewke, w tej ins-
cenizacji obficie przeplatanego sek-

wencjami historii Kasi, co gaski zgubi--

fa.

Estradg byta cata scena, petna mikro-
fonow, wzmacniaczy, kolumn gto$ni-
kowych i
$wietlnych. O$mioosobowy zespdt, prze-
brany za $piewajgcych idoli, caty w
obwistych bluzach, ogromnie koloro-
wych trampkach i getrach, ostentacyj-
nie rozluzniony i swobodny, obwieszo-
ny gitarami. Kukty i marionetki przed-
stawiajgce bohaterow wysSpiewy-
wanych bajek byty nie tylko postaciami
z tychze historyjek lecz nade wszystko
akcesoriami solistow, ubarwiajacymi
ich dtugg obecno$¢ na estradzie.

Zasade regulujaca estradowe wspo-
zycie Kasi i Szewczyka stanowity:
przypadkowos$é, nieobecnos¢ ciggow
przyczynowo-skutkowych, improwiza-
cja. Nic zaskakujgcego z tego nie wyni-
kato, podobnie jak z faktu, ze proces
usceniczniania bzg'ek odbywat sie na
oczach widowni. Ow teatr na estradzie
owszem byt i antyiluzjonistyczny, i arcy-
umowny, ale nie miat w sobie ni ziaren-
ka magii. Ba, nie wygladat nawet na
popis kunsztu. Z catej tej prezentacji
,kuchni” i ,,zakulisia” zapadat w pamig¢
tylko jeden moment. Mianowicie kon-
sternacja, w jaka wpadat aktor grajgcy
Szewczyka w chwili, gdy okazywato
sig, ze Smok, gromiony przezen z ka-
walerskim animuszem, poruszany jest
przez kobiete. Konsternacja przeradza-
fa sie w konfuzje, konfuzja w despera-
cje dalszej walki z gadzina.

Najprostszym, i modnym, bytoby-na-
zwanie zastosowanej przez Kwiecin-
skiego i jego zesp6t konwencji widowi-
ska ,zabawg w teatr”. Tyle, ze pow-
szechne i nagminne zonglowanie tym
pseudoterminem rodzi sprzeciw. Za-
bawa to przeciez udawanie czego$, co
faktycznie niemozliwe. Dzieci mogg sie
swobodnie bawi¢ na przyktad w rodzi-
coéw, policjantow, w poczte, bank i
sklep. Gorzej juz z lekarzem bawigcym
sig w operacje chirurgiczng, szewcem
udajacym, ze nie potrafi podzelowac
buta, nie méwiac juz o hydrauliku igra-
jacym zaworami i uszczelkami. Zwfa-
szcza gdyby sie to dziato w obecnosci
pacjenta, bosego klienta i lokatora za-
lanego woda mieszkania. Dlaczego
wiec tak tatwo przystajemy na to, ze
zawodowcy od teatru — dorosli profes-

Klitus Bajdus, baju, baju...”

M. Kownackiej

Rez. i scen. Grzegorz Kwiecinski
Teatr ,,Pinokio”, £+6dz
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dyskotekowych migaczy

jonalisci — spraszajg publiczno$¢ i za-
czynajg sie przymierza¢ do roboty?
| czemu nazywamy - to ,zabawg w
teatr”? Przeciez to nie zadna zabawa,
co najwyzej obiecywanie teatru, prolog,
czy Bég wie co! Jakaz to deklaracja
przyniosta kiedy i komu satysfakcje
spetnienia? Te rozpanoszone w pol-
skim teatrze lalek obiecanki, udawanki,
przechwatki i zapowiedzi, zwane poto-
cznie w druku ,zabawg w teatr”, rodzg
brzydkie podejrzenie, ze ciggte odkta-
danie teatru prawdziwego, na serio, ad
kalendas graecas jest smutng konie-
cznoscig a nie zadnym tam wyrafino-
waniem i stylem. Z jakiego powodu te
chroniczne przedbiegi tak tentujg opi-
sujgcych teatr i dlaczego podsuwajg
stowo ,zabawa” — to tychze entuzja-
stow ,treningu” stodka tajemnica.

Nie $miem twierdzi¢, ze Grzegorz
Kwiecinski i jego ludzie nie umiejg ro-
bi¢ teatru. Nie rozumiem tylko, w jakim
celu wdajg sie w podejrzany, takze na
skutek nieudolnosci stow, proceder.
No, chyba ze dla politykowania bgdz
pro domo sua.

Ot6éz premiera spektaklu Klitus—Baj-
dus, baju, baju... odbywata si¢ w wigilie
wyborow prezydenckich. Jak sie rychto
okazato w wigilie pierwszej tury. Sce-
nograficznym ttem przedstawienia byt
prospekt, imitujgcy parkan, mur, czy
jakas inng do mapy podobng ptaszczy-
zne przedwyborcza, pokryty napisami
— krotkimi hastami o tresci postula-
tywnej. Z tej mozaiki napiséw wynikato,
ze w Ojczyznie nietad i bieda. Tekst es-
tradowych rozhowordéw naszpikowano
za$ obficie cytatami z tédzkiej prasy

o bezrobociu, o redukcjach, o bezdo-
mnych samotnych matkach, o ludzkiej
nedzy. Wszystkie te informacje serwo-
wano niczym kabaretowe zarty. Nato-
miast juz bez tej wesotosci czgsto roz-
prawiano, pomiedzy bajkowymi epizo-
dami, o niepewnym losie teatru, zagro-
zeniach bytu aktora, o prawach rynku
w sztuce, o groznym jutrze i ubogim
dniu dzisiejszym.

Z powyzszego zrozumiatem, ze teatr
wyraznie mnie namawia na kogo mam
nazajutrz gtosowaé, sugerujgc w do-
datku, ze popierany przezen kandydat
upora sie bez trudu z ktopotami ,w te-
macie” samotnych matek i jedyng tro-
skg przysztosci pozostanie byt teatru
lalkowego. Wyzna¢ muszg, ze na moim
akcie gtosowania agitacja ,,Pinokia” nie
zacigzyta, ze nie uwierzytem w cudot-
worczg moc politykéw oraz nie nabra-
fem dystansu wobec probleméw sa-
motnego macierzynstwa. Za to silne
wrazenie zrobit na mnie ten teatr, spto-
szony i zasmucony, dzielgcy sie z wi-
dzami swym lekiem o wiasng tworczos¢
i w konsekwencji o usmiech dziecka.
Teatr na serio zafrasowany ale bunczu-
czny, ekspansywny, zywiotowy.

Wszystko to sprawia, ze przedwybor-
czy wieczér w sali ,Pinokia” wydaje sie
doswiadczeniem frapujagcym, nie byle
jakim. Rock capela, agitujgc, znowu
zagrata Szewczyka. Najzabawniejsze, iz
temu, ktory obiecywat po wyborze na
prezydenta zaprosi¢ do Polski zespot
The Rolling-Stones, ,Pinokio” wcale
nie kaptowat zwolennikow.

Henryk lzydor Rogacki

*) Por. J. Rogacka, ,,Rock capela” gra Sze-
wczyka, ,Teatr Lalek” 1985 nr 7—8.

Klitus-Bajdus, baju, baju..., z tekstow Marii
Kownackiej ztozyta Bogumita Rzymska. Rez.
i scen. Grzegorz Kwiecinski, muz. Marek Ja-
szczak, choreogr. Kazimierz Knol. Teatr La-
lek ,,Pinokio”, £6dz. Premiera: pazdziernik
1990.

‘fot. M. Guz
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w teatrze sw.

Swietym grodzie Krakowie jest

bardzo duzo ulic r6znych $Swie-
tych. Wydaje sie jednak, ze pierwsze
teatry opatrzone godtami Swietych pa-
tronow bedzie miata Warszawa. Janusz
Wisniewski chciat nazwa¢ swoj wcigz
bezdomny teatr imieniem $wietego Jo-
zefa — bozego rzemie$lnika, natomiast
nowy dyrektor teatru lalek ,Guliwer”,
Marcin Jarnuszkiewicz, chciatby nadac¢
swej scenie miano $wigtego Mikotaja.
Jak pisze Wtadystaw Kopalinski, Miko-
faj, biskup Miry, ktérego kult uksztat-
towat sie w X wieku, ,jest patronem
miasta Aberdeen, dawnej Rosji, kance-
listéw parafialnych, uczonych, lombar-
dzistow, zeglarzy, matych chiopcow,
piekarzy, ztodziei, podréznych, dziewic
pragnacych wyjs¢ za maz, obroncg do-
bytku przed wilkami i ogniem (...). Wg
obyczaju niemieckiego w wigilie Swieta
$w. Mikotaja kto$ z dorostych przebie-
rat sie w stroj biskupi i rozdawat podar-
ki ,grzecznym dziatkom”. Kazde przed-
stawienie jest wszak podarunkiem dla
widza, patron wydaje sie zatem nader
stosowny. Nie jest jednak jeszcze ofi-
cjalnie przyznany — na razie nazwano
cyklem $w. Mikotaja zestaw czterech
przedstawien pokazanych na otwarcie
teatru. Pomyst oryginalny, odwazny,

Trzy popotudnia

bedacy demonstracjg szerokich opcji
nowej dyrekcji, choé¢ od widzéw wyma-
gajgcy wytrwatosci i sit, zwazywszy
takze konkurencje odbywajgcych sie w
tym samym czasie XX Warszawskich
Spotkan Teatralnych.

Premiera — wieczér pierwszy — od-
byta sig, bo jakzeby inaczej, w dniu
imienin Mikofaja. Licznie zgromadzona
publiczno$¢ byta mieszana, acz z prze-
wagg dorostych. Atrakcjg dwuspekta-
klowego wieczoru byfa autorska insce-
nizacja Zbigniewa Micha i Joanny
Braun wedtug baletu Czajkowskiego
Dziadek do orzechéw. Ten spektakl
papierowego teatru, wczesniej prezen-
towany w Niemczech, stanowi krok na-
przéd w eksperymentowaniu z tg, tylez
nietypowg co wdzieczng, formg teatral-
na.

Nowy teatr Micha skfada si¢ z ramy
scenicznej (z ruchoma orkiestrg i choé-
rem), sceny, kulisowych dekoracji i ma-
tej wewnetrznej scenki, jakby ,teatru w
teatrze”, umozliwiajgcej pogtebianie
planu. Teatr ten, wielokrotnie powigk-
szony w stosunku do oryginalnych ma-
kietek, nie imituje dziewigtnastowie-
cznych szablonéw. Jest swobodng au-
torska fantazjg scenografki, utrzymang
w fioletowor6zowej tonacji, zmieniajg-

Mikotaja

ca barwy i cienie pod wptywem oswiet-
lenia. Postaci ,aktoréw” sg czesciowo
dwustronne, ruchome. Libretto, zgodne
z baletem Czajkowskiego, rézni sie¢ w
szczegotach od opowiesci Hoffmanna
— jest to kwestia proporcji. W papiero-
wym teatrze mamy wieczor przy choin-
ce, walke dziadka do orzechow z kro-
lem myszy i trzecig, najwazniejszg, bo
umozliwiajgca realizacje najbardziegj
fantastycznych pomystéw czes¢
podroz Klary i dziadka do orzechow,
przemienionego na oczach widzow w
pieknego kroélewicza, do Cukrowego
Krolestwa, zaludnionego przez duchy,
elfy, bajeczne stwory.

Osiggniecia animacyjne Micha w
Dziadku dowodza, jak wielkie mozli-
wosci daje zmodyfikowany Papierthea-
ter wzbogacony o indywidualno$c,
pomystowo$¢ i fantazje bez granic.
lluzja jest tu tak silna, ze widzowie majg

,Dziadek do orzechow”
E.T.A. Hoffmapa,

Rez. Zbigniew Mich,
scen. Joanna Braun
Cykl sw. Mikotaja
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zaburzone proporcje, wydobyta z mro-
ku $éwiattem scena w oczach ros$nie i
ogromnieje, az do chwili, gdy w otwo-
rze ,podscenki’ pojawia sie¢ gtowa
ludzka (Zegara — Czasu — Ksigzyca?)
zapowiadajgca wydarzenia niesamowi-
te i niezwykte. Snieg pada, dzieci biega-
ja, lalki tanczg, husta sig¢ kon na biegu-
nach. W dziecinnym pokoju zminiatu-
ryzowany Ojciec Chrzestny zjezdza na
zegarowym wahadle wykonujgc gimna-
styczne ewolucje, zotnierze maszerujg,
dobosze bebnig, pada strzat z armaty,
horror budzi okrutny wielogtowy krol
myszy ze smoczymi gtowami na ru-
chomej szyi, anioty latajg na flugach.

A wszystko to zabawa, zabawa $rod-
kami w istocie szalenie prostymi, od-
dziatujgcymi magig iluzji. llez tu tego:
,orkiestron /proscenium/ kurtyna /prze;j-
rzysty prospekt/ kulisy /paludamenty/
horyzont /figury nieruchome/ figury
ruchome”. To cytat z poematu Micha
Teatr Popofudnia, rozdawanego wi-
dzom przy wychodzeniu z teatru. Gdzie
wtasnie odbyt sie ,teatr wsréd swoich
/teatr rodzinny/ teatr dla wielkiej rodzi-
ny /ktérej nie znasz/ za ktorg tesknisz”.

Ta rodzina to jednak widzowie doros-
li lub dzieci starsze, nauczone w szkole
trudnej sztuki przetrwania we wzgled-
nym spokoju od przerwy do przerwy.
Przedszkolaki byty niesforne i rozpra-
szaty uwage oczarowanych papiero-
wym baletem dorostych do$¢ przyzie-
mnymi pytaniami. Nie do pojecia i nie
do przyjecia dla matych dzieci jest
uwaga Micha, ze ,teatr popotudniowy
zyje namietnosciami /tak silnymi/, ze
nalezatoby ich zabroni¢ /gdyby nie by-
ty zawarte w papierowej formie”.

Wydaje mi sig, ze ten teatr, tak uro-
czy, tak przyjemny dla oka i ucha, wy-
maga jednak pewnej — i to niematej —
kompetencji kulturowej, cierpliwosci,
uwagi. Mate dzieci nuzy, konsternuje.
Jako entuzjastka Teatru im. Kici Koci i
gry konwencjg w ogodle — teatr Micha,
uciekajacy od ,publicznego zycia”,
»publicznego teatru” uwazam za swego
rodzaju arcydzieto. Niemniej jednak ja-
ko krytyk, ktory poza tym co na scenie,
interesuje sig i tym, co na widowni, nie
mam pewnos$ci czy ,rozmazany” adre-
sat nowego ,Guliwera” to dobry po-
myst. Premiera to spektakl szczegdlny,
ale potem, gdy nadejdzie widz przy-
godny, trzeba go bedzie sobie zaskar-
bi¢ na przysztosé. Moze trzeba wyra-
znie okresla¢ adresatéw na afiszu, lo-
jalnie uprzedza¢ potencjalnych klien-
tow sztuki teatru, co ich czeka? Trudne
zadanie stoi przed Marcinem Jarnusz-
kiewiczem. Zapewne nie chce on, by
jego teatr byt tylko salg do wynajecia
dla uksztattowanych gdzie indziej wizji
estetycznych — musi zatem, jak sig
wydaje — tupna¢ noga raz jeszcze i we
wiasnym, nie Micha i nie Tomaszew-
skiego rytmie.

Obok:
Podczas proby
,,Cyrku” Leszka Puchalskiego
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Henryk Tomaszewski jest bowiem re-
zyserem i adaptatorem Marionetki
Heinricha von Kleista, przeniesionej na
ulice Rézang w Warszawie z Teatru
Animacji w Jeleniej Gorze. Ten spek-
takl — zupetnie juz nie dla dzieci — nie
jest tez najlepsza zabawg dla doros-
tych. Wczesnoromantyczny niemiecki
poeta, autor rozprawy O Teatrze Ma-
rionetek wznosi sie na wyzyny metafi-
zycznych rozwazan o Bogu; jego two-
rze — cztowieku i jego tworze — lalce.
Czy twér moze by¢ doskonalszy od
stworcy? Nie o to zresztg doktadnie
idzie, lecz o kwestig¢ estetyczng, kwe-
stie zachowania si¢ zywego i drewnia-
nego aktora na scenie. Von Kleist, kto-
rego dialog realizujg Ryszard Wojna-
rowski i Andrzej Kempa, troche wydaje
sie zwietrzaty ze swymi rozwazaniami
0 wdzigku ruchu i negatywnej tu roli
samos$wiadomosci artysty. Rzadko po-
kazywana technika marionetkowa, na
Slicznej, znakomicie o$wietlonej scenie
projektu Kazimierza Wisniaka, cieszy
wprawdzie i wzbudza ciekawo$¢, ale
spektakl ma do zaoferowania niewiele
poza tym. Jest w powszechnym uzyciu
zabdjcze stowko ,interesujgcy”, ktoére

fruwa w rozmowach jak mucha tse-tse,
usypiajgc sens i tre$¢. | ja moge powie-
dzie¢ o Marionetce, ze byta interesujg-
ca. ~
W trzecim przedstawieniu, autorskim
Cyrku rzezbiarza Leszka Puchalskiego,
gdzie w konferansjera wciela sie
z wielkim wysitkiem a mniejszym suk-
cesem Jacek Kiss, wszystkie elementy

" zabawy sg na pozér w porzadku. Gra-

mofonowa muzyka, jarmarcznego stro-
ju i urody matzonka dyrektora wykonu-
jaca na bebnie tusz, dziesie¢ numerow
— od duetu akrobatycznego, przez
siostry syjamskie, po przeszywang szpa-
dami kobiete w kotle. O ile z poczatku
groteskowa deformacja ludzkiego ciata
zastosowana w kuktach przez Puchal-
skiego wydata mi sie pomystem cieka-
wym, o tyle banalnos¢ tekstow i niesku-
teczne wysitki konferansjera nie potra-
figcego rozruszac ospatej widowni zwa-
rzyty zyczliwos$¢, a ukryty sadyzm wielu
scen obudzit podejrzenie, ze nie naj-
zdrowsza to strawa estetyczna dla ma-
luczkich. Poza tym Puchalski irytowat
mechanicznym stosowaniem stereo-
typu nazwisk méwigcych — iluzjonista
to Stawomir Zreczny, dziewica o stalo-

fot. T. Moscicki
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wych zebach to Aniela Kietek, cigzaro-
wiec — Alojzy Mietki, a trener lwa
oczywiscie Jewgienij Biezgtowyj. Satira
aktualna i intiernacjonalnaja.

Jak wida¢ z powyzszego cykl sw. Mi-
kotaja -usitowat sprokurowaé¢ dla kaz-
dego co$ mitego. Ale to nie wszystko
jeszcze, poniewaz uwerturg teatralng
do Dziadka do orzechoéw, odegrang w
hallu teatru, byta etiuda Pojazd, zreali-
zowana przez studentéw scenografii
ASP. Nie wydaje mi si¢ jednak konie-
czne reklamowanie jej — jak i przy-
sztych ¢wiczen adeptdéw sztuki sceno-
graficznej, w opakowaniu ,,poetyki zbli-
zonej do szeroko rozumianego teatru
lalek”. To jak wazy¢ kartofle, gdy kto$
poprosi o pomidory, bo wszak tez nale-
23 do rodziny psiankowatych. Tymcza-
sem oczy widzga, ze jedno jest bulwg, a
drugie owocem; ze teatr ludzi w ruchu
nie musi by¢ okreslany teatrem lalko-
wym. Moze nazbyt zzymam sig¢ na te
preteksty, ale to dlatego, ze i aktorsko i
plastycznie Pojazd mi sie podobat i zy-
cz¢ mu dobrego odbioru.

Mtodszy o dziesig¢, ale jakby o sto lat
kolega powiedziat mi ze to ,niezrozu-
mialstwo” (termin Irzykowskiego). Wy-
daje mi sie, ze wrecz odwrotnie, zro-
zumialstwo i to bez zarozumialstwa. Ty-
tutowy pojazd autorzy: Katarzyna Jar-
nuszkiewicz i Dariusz Kunowski potrak-
towali metaforycznie jako parabole zy-
cia ludzkiego, ktore, toczgc sie w cza-
sie i przestrzeni, uptywa jak w drodze.
Kierujg nim anieli — zmieniajg stonce
na chmury, deszcz na $nieg, drzewa na
podniety w rodzaju gotej baby (wszyst-
kie symbole ptyngce po ruchomych
sznurkach jak rozwieszone do suszenia
pieluszki). Wywotujg gtéd i pozwalajg
go zaspokoi¢, na mtynku jak na kata-
rynce wygrywaja rytm — to szybciej, to
wolniej, do pos$miertnego stezenia.
A potem pokazuja, jak to wyglada po

Smierci z niebieskiej perspektywy, jak
przypadkowa i niepewna jest droga zy-
cia, po ktorej w istocie wiedzie figurke
ludzkg Slepy los w postaci bezrozu-
mnego owada. tadne.

tadne, ale zmuszajgce do zastano-
wienia nad stylem i charakterem nowe-
go teatru. Czy bedzie Jarnuszkiewicz
robi¢ teatr studyjny? Czy jezdzi¢ po
Polsce i wyszukiwaé ciekawych kandy-
datéw do wystepow goscinnych? Czy
uzycza¢ miejsca kolegom, ktorzy przyjda
z gotowymi propozycjami? Zobaczymy.
Na pewno bedzie to teatr zupetnie réz-
ny od ,Baja” czy ,Lalki” i rézny od po-
przedniego ,Guliwera”. Z trzech pre-
mierowych wieczoréw wrézy¢ na przy-
szto$¢ mozna réznie. | zawsze pamigtac
o tym, ze teatr nie dziata w pustce, ze
musi mie¢ publicznos$¢.

Obok: ,
,Cyrk” L. Puchalskiego
Jacek Kiss w roli Konferansjera

Ponizej:

Podczas proby

,Dziadka do orzechow”
Od lewej: Joanna Braun,
Zbigniew Mich,

Marcin Jarnuszkiewicz

W ,,Gazecie Wyborczej” z 14 grudnia
1990 Wanda Zwinogrodzka napisata, ze
s,Jarnuszkiewicz najwidoczniej polemi-
zuje z fatalng tradycja, ktéra kaze u nas
pojmowac teatr lalkowy jako rozrywke
dla przedszkolakow”. Ot6z nie jest to
tradycja zta, a juz na pewno nie ,fatal-
na”, zeby przedszkolaki tez miaty swoj
teatr, ktory rozumiejg i w ktérym sig nie
nudza. W koncu on stanowi dla nich
inicjacje do dorostego zycia teatralne-
go, teatralng frebléwke, od ktoérej po-

ziomu zaleze¢ bedzie w przysziosci
smak odbiorcy. Nie bronie tu skostnia-
tych formut — przez ostatnie trzy lata
chodzac do ,,Guliwera” nie aprobowa-
tam proponowanego tam kanonu este-
tycznego, jednak rozmazanie widza
u Jarnuszkiewicza, o ktérym pisatam
wyzej, nie jest koncepcjg najzdrowszg.
A jesli juz tak to ma by¢, to chciatabym
jako widz mie¢ petng informacje, co
przeznaczone jest dla mnie, a co dla
mojego niesfornego dziecka, ktore na
krotko nawet zabawi patyczek ciggngcy
po miniscence druciany pojazd, ale
zameczy retoryka Marionetki zbyt skg-
po okraszona wdziecznym tancem na
krzyzaku i sznurkach

Hanna Baltyn

33

fot. T. Moscicki



Festiwale

W PILZNIE
BEZ EMOCJI

iedy w czerwcu 1990 r. przekracza-

tem granice przyjazni, udajgc sie
do naszych potudniowych sgsiadow,
mimo woli wywotatem petne niedowie-
rzania rozbawienie czeskiego celnika
udzielajagc mu odpowiedzi na pytanie
o charakter wizyty. Przyznajg, ze na
handlowym szlaku, w pociggu wypet-
nionym przedsigbiorczymi rodakami
podrézujgcymi w interesach, musiatem
wypasé nader oryginalnie wspierajac
swoje wyjasnienie stosownym oficjal-
nym zaproszeniem na festiwal teatréw
lalek. No c6z, jesli juz nie ma sie gtowy
do interesow, mozna sie zajg¢ sztuka.
Zachecony tegorocznym festiwalem
w Bielsku, gdzie po raz pierwszy od
kilku lat czeskie teatry lalek z powo-
dzeniem przypomniaty polskim widzom
o0 swym istnieniu, z bardzo konkretnymi
oczekiwaniami przyjatem zaproszenie
do udziatu w przegladzie czeskich pro-
fesjonalnych scen lalkowych Skupova
Plzeri ’90. Intencja organizatoréw byto
zaprezentowanie w ciggu szesciu dni,
od 16 do 21 czerwca, mozliwie petnej
oferty teatralnej dwoch ostatnich lat,
jako ze poprzedni przeglad w Pilznie
odbyt sie w 1988 roku. Wymogi regu-
laminowe, rygorystycznie okre$lajgce
termin zgtoszen, pozbawity wprawdzie
szansy udziatu w konkursie i ubiegania
sie o prestizowe zwycigstwo kilka spek-
takli najnowszych, jednak mogto to
mie¢ wptyw jedynie na obiektywnos$¢
ostatecznego werdyktu. Prawo do ry-
walizycji o nagrody nie jest konie-
cznym warunkiem udziatu w imprezie,
totez mozna przyjaé, ze dziewietnascie
festiwalowych przedstawien, z ktérych
niespetna potowa stawata do konkursu,
dosy¢ wiernie odzwierciedlito stan po-
siadania naszych sgsiadéw. Ztudna
perspektywa widzenia aktualnych am-
bicji i osiggnie¢ czeskiego teatru lalek

: Z lewej:
,Jak Kuba do Mafgorzatki chadzat”
Naivni Divadlo, Liberec .

Z prawej:
,Z zycia owadoéw” K. Capka
Naivni Divadlo, Liberec
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przez pryzmat okazjonalnych spotkan
z ,,Drakiem” czy teatrem ,Naivni Divad-
lo” z Liberca, musi ulec gruntownej we-
ryfikacji przy zetknieciu z wigkszoscia
produkcji pozostatych scen. Doskonale
zdaje sobie sprawe z niebezpieczen-
stwa pochopnych uogélnien dokony-
wanych na podstawie jednego czy
dwoch nieudanych spektakli, nie dysk-
redytujgcych przeciez teatru, choc¢
trudno uwierzy¢, ze wytgcznie dziwnym
zrzadzeniem losu obejrzeliSmy w Pil-
znie tak wiele teatru minoderyjnego
i po prostu nudnego. Rozleniwiajgca
nuda zbyt czesto towarzyszyta poka-
zom przy pustoszejgcej z wolna wi-
downi i nawet upalna pogoda panujgca

na zewnatrz nie zdotata podnies¢ tem-
peratury festiwaiu. Musze przyznaé, ze
zdecydowanie niski poziom przegladu
byt dla mnie niemitym zaskoczeniem.
Udanych, interesujacych propozycji
mozna wyliczy¢é zaledwie kilka, zbyt
mato, aby nada¢ weselszy ton pofesti-
walowym refleksjom.

Zgodnie z powszechnymi oczekiwa-
niami w roli gwiazdy miat wystgpic¢
,Drak” i wywigzat sie z tego zadania
bez zarzutu, wywotujagc swymi przed-
stawieniami znaczne ozywienie znu-
dzonej publicznosci. Dla potwierdzenia
bogatych mozliwosci i zademonstro-
wania rozlegtego obszaru artystycz-
nych poszukiwan zespéf ,Draka” poka-
zat cztery spektakle, odmienne w poe-
tyce, formie scenicznej, adresowane do
réznej widowni. Monodram Misteria
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Buffa widzieliSmy juz na tegorocznym
festiwalu w Bielsku Bietej. Do Pilzna
teatr przywidzt dwie wersje oparte na
tych samych tekstach Dario Fo, lecz
grane przez réznych aktoréw. W Miste-
riach Buffa | wystgpit Vaclav Poul,
w Misteriach Buffa Il Vladimir Marek.
Obydwie wersje wyrezyserowat Jan
Borna a scenografie opracowat Petr
Matasek. Obserwujac ten szczegdliny
pojedynek aktorski, z niematym trudem
usitowatem wytypowaé zwyciezce. Zu-
petnie rézne temperamenty wykonaw-
cow sprawity, ze ten sam materiat lite-
racki przetozony na jezyk teatru od-
miennymi Srodkami scenicznymi ulegat
znacznej transformacji, dajgc dwie od-

rebne kreacje, rownie efektowne, ale
o innym natezeniu emocjonalnym. Vla-
dimir Marek zaprezentowat aktorstwo
dynamiczne, $wiadomie epatujgce wi-
dza sitg ekspresji i sprawnoscig warsz-

tatowg. Szkoda, ze w tak btyskotliwym

popisie aktorskim pojawita sie draznig-
ca nieco maniera eksponowania wtas-
nego ciata zdradzajgca narcystyczne
sktonnosci wykonawcy. Vaclav Poul
natomiast zaproponowat gre bardziej
wyciszong i skupiona, mniej zapewne
widowiskows, ale wolng od kokieterii
i nie mniej perfekcyjnie operujaca
oszczednymi Srodkami wyrazu. Mysle,
ze wybor ktorej$ z tak réznie poprowa-
dzonych rél byt raczej sprawa indywi-
dualnych upodoban publicznosci.

W czesci konkursowej festiwalu ze-
spot ,Draka” pokazat spektakl wedtug

tekstu Josefa Kajetana Tyla Strakonicki
dudziarz, w rezyserii Josefa Krofty i ze
scenografig Petra Mataska. Znana juz
czeskim widzom, lecz dla mnie nowa
inscenizacja teatru z Hradec Kralové,
jest przedstawieniem nader przewrot-
nym. Josef Krofta stworzyt widowisko
muzyczne wykorzystujac jako osnowe
fabularng utwoér dos¢ specyficzny. Au-
tor Strakonickiego dudziarza, urodzony
w 1808 roku, byt poeta, pisarzem, dra-
maturgiem, ale réwnoczesnie polity-
kiem i goragcym patriota. Jako przy-
wodca ideowy zaangazowany w sprawy
kraju, piorem szerzyt idee narodowos-
ciowe, nadajgc swoim utworom morali-
zatorski ton. Problematyka patrioty-

czng, spoteczng i narodowg przesyco-
na jest cata tworczos¢ Tyla. W nowej
sytuacji politycznej, w jakiej znalazta
si¢ Czechostowacja, na nowo odzyty
poruszane przez niego tematy. Czesi
zndw muszg rozstrzyga¢ dylemat ,my
a $wiat”, z nowg sitg odradza sie patrio-
tyzm lokalny. W tym kontekscie wybor
Krofty poczyta¢ nalezy za cheé¢ zabra-

Powyzej:

,Misteria Buffa II” Dario Fo
Na zdjeciu: Vladimir Marek
Teatr ,,Drak”

Z prawej:

»Misteria Buffa I” Dario Fo
Na zdjeciu: Vaclav Poul
Teatr ,,Drak”

fot. J. Ptadek



nia gtosu w aktualnie waznej dla kraju
sprawie. Rezysera interesuje przede
wszystkim problem wybitnej jednostki,
artysty uwiktanego w konflikt z za-
$ciankowym, szowinistycznie nasta-
wionym spofeczenstwem. Powazny w to-
nie utwoér Tyla ujat Krofta w interpreta-
cyjny cudzystéw. Opowiastke o dudzia-
rzu ze Strakonic, rozgrywa lalkami na
miniaturowej scence, jakby w formie
cytatu. Rychto jednak porzuca lalko-
wych bohateréw przenoszgc akcje
w inng rzeczywisto$¢ sceniczng. Ich lo-
sy opowiada teraz na swodj sposob,
z wyraznym kpigcym dystansem. Wier-
ny co prawda fabularnym watkom
pierwowzoru, zmienia akcenty, uzysku-
jac nowg jakos¢. Przestanie J.K. Tyla
wzbogaca licznymi podtekstami a zywa
reakcja czeskiej publicznosci dowodzi

wagi podejmowanej kwestii. Krofta
obnazajgc bezkrytyczno$¢ postawy
naiwnego hurrapatriotyzmu zawartej

w dziewietnastowiecznym utworze, ma
Swiadomos¢ aktualnosci problemu.
Mechanizmy oddziatywania na nastroje
zbiorowos$ci pozostaty niezmienne. W
sztuce bardzo czesto pojawia sie stowo
wvlastenec — patriota”. Odmieniane na
rozne sposoby i trywializowane staje
sie pustym nic nie znaczgcym Hastem,
totez w interpretacji rezysera brzmi ono
czasem ironicznie, nierzadko szyder-
czo. Manipulowanie uczuciami patrio-
tycznymi w celu wywierania psychicz-
nej presji na jednostke dla jej podpo-
rzagdkowania interesom grupy, budzi
nieche¢ tworcy spektaklu jako proce-
der niekoniecznie stuzgcy wifasciwej
sprawie i noszacy czesto znamiona
szkodliwego naduzycia. W Strakonic-
kim dudziarzu w imie zle pojetego pa-
triotyzmu silna osobowo$¢ artysty zo-
staje wttoczona w ciasne ramy lokalnej
spotecznosci, gdzie nadmierne ambicje
spotykajg sie z potepieniem. Potrzeba
wyjscia do $wiata z wtasng tworczoscia
jest naturalng konsekwencja rozwoju
talentu. Takg droge obiera tytutowy
bohater widowiska, kiedy przestaje mu
juz wystarcza¢ przygrywanie przy piwie
w lokalnej orkiestrze. Oddzielny prob-
lem stanowi poszukiwanie tozsamosci i
artystycznych korzeni, czerpanie im-
pulséw z narodowej tradycji. Te wazkie
przeciez kwestie Krofta wplott w zywio-
towa, barwng opowie$¢ sceniczng, try-
skajgcg humorem i jak zwykle petng
zaskakujgcych pomystéw inscenizacyj-
nych. Najistotniejszym elementem spek-
taklu jest wtasciwie muzyka, wykony-
wana na zywo przez aktoréw z praw-
dziwg wirtuozeria. By nie powtarzac
truizméw, zrezygnuje z podkreslania
wszystkich zalet wykonawcoéw, nie sg
one juz chyba dla nikogo niespodzian-
kg. Pewien niedosyt, jaki odczuwatem
odczuwatem oglgdajac Strakonickiego
dudziarza wynikat przede wszystkim ze
zbyt podrzednej roli przeznaczonej tym
razem przez rezysera lalkom. A prze-
ciez tak wspaniale potrafit sig nimi po-
stuzy¢é we wczesniejszych realizacjach,
wykorzystujgc ich wielkie walory sce-
niczne.

Jako czwartg propozycje ,Draka”
obejrzeliSmy widowisko dla najmfod-

szych J. Borny i P. Mataska Zaspiewaj
klaunie (rez. J. Borna, scenogr. P. Mata-
sek). Przedstawienie byto niedawno
omawiane na tamach ,Teatru lalek”,
ogranicze sige wiec tylko do kilku uwag.
Doprawdy zdumiewa fatwos$¢, z jakag
tworcy teatru odnajdujg droge do tak
réoznych odbiorcéw, zachowujgc przy
tym jego tozsamos$¢ i nie przekraczajac
granic wypracowanej konwencji. Zmie-
niajg sie tylko tresci dostosowane do
mozliwoéci percepcyjnych konkretne-
go adresata spektaklu. W Zaspiewaj
klaunie autorzy dyskretnie wprowadza-
ja dziecko w $wiat teatralnych czaréw,
dajgc mu przy tym poczucie wspotu-
czestnictwa, zonglujg iluzjg by przefo-

zy¢ dydaktyczne przestanie na czytelne
dla matego widza metafory i symboli-
czne postacie. Gdy napiecie siega zeni-
tu, odstaniajg kulisy teatralnej maszy-
nerii, moéwigc: to tylko zabawa. A przy
tym ani sladu lekcewazenia, zadnej ta-
ryfy ulgowej. Profesjonalizm zobowig-
zuje.

Jedyna obok ,Draka” autentyczng
osobowoscig festiwalu okazato sig ,Na-
ivni Divadlo” z Liberca, kroczace witas-
ng drogg artystyczng i osiggajgce na
niej godne uwagi rezultaty. Spektakl
wedtug basni braci Grimm Jak Kuba do
Matgorzatki chadzat (znanej w polskim
przektadzie Marcelego Tarnowskiego
pod tytutem Roztropny Jas$ mieliSmy
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okazje zobaczy¢ w Bielsku. Musze
przyzna¢, ze oglagdany przeze mnie
powtdrnie, nie stracit nic ze swego
wdzigku i dowcipu. Odniostem nawet
wrazenie, ze wobec zdecydowanie
przychylnej, wtasnej publicznosci Zu-
zanna Schmidova jeszcze bardziej bra-
WUrowo poprowadzita swoj solowy po-
pis aktorski. Zupetnie inny byt sceni-
czny kolaz ze sztuk braci Capek Z zycia
owadow (rez. M. Schartova, scenogr.
J. Milfajt). Dowcipny, chwilami zjadliwy
tekst w teatralnej interpretacji zespotu
z Liberca wzbudzit zainteresowanie
publicznosci, pomimo iz pomyst obar-
czania zwierzat ludzkimi przywarami
i Smieszno$ciami nie jest ani nowy, ani
oryginalny. W tym przypadku autorzy
wcale nie kryjg prawdziwych motywow
niewinnej mistyfikacji. Od poczatku
przedstawienia staje sie oczywiste, ze
zwierzecy kamuflaz nie jest celem, lecz
metoda. Przy jej pomocy rezyser zrecz-
nie wydobywa caty tadunek komizmu
sytuacyjnego i wzmacnia satyryczny
wydzwiek utworu. W codziennej go-
raczkowej krzataninie owadziej spotecz-
nosci, niczym w krzywym zwierciadle,

odbija si¢ przerysowany i zdeformowa-
ny, ale czytelny, sarkastyczny obraz
naszej egzystencji. Role autoironiczne-
go komentarza do zdarzen petnig punk-
tujgce akcje piosenki.Udana insceniza-
cja jest wspolnym dzietem rezysera,
scenografa i wykonawcow.

Cb6z mozna jeszcze zapisaé po stro-
nie pozytywow tegorocznego przegla-
du w Pliznie? Moze Trzy zyczenia Juri-
ja Jelisiejewa w wykonaniu Teatru La-
lek ,Radost” z Brna. Przedstawienie
zrealizowane z werwg, dowcipne, pop-
rowadzone w dobrym tempie, niestety,
w warstwie plastycznej powielajgce
wzory inscenizacyjne ,Draka”. Warto
tez wspomnie¢ Diabelski most Central-
nego Teatru Lalek z Pragi, cho¢ oba-
wiam si¢, ze swoje atuty spektakl za-
wdziecza gtdwnie autorowi scenografii
Petrovi Mataskowi. A wiec zndéw
wszystkie drogi prowadzg do ,,Draka”.
Dwa pozostate widowiska praskiego
teatru, a szczegodinie Plecenie ze snow
D. Fischerovej, pozbawione stylu,
przegadane i zenujgco stabe aktorsko,
nie upowazniajg zespotu do dobrego
samopoczucia. Spodziewam sig, ze

gospodarz festiwalu, teatr ,Alfa” z Pil-
zna réwniez nie zaliczy swego wystepu
do udanych, ale na pewno pozostanie
w pamigci widzow jako autor najbar-
dziej kompromitujgcego przedstawie-
nia przegladu. Owo wywotujgce kon-
sternacje kuriozalne dzieto wg powiesci
Juliusza Verne'a, zatytutowane Robur,
pan $wiata,stanowito idealng w propor-
cjach mieszanke dyletantyzmu, ztego
smaku i manierycznosci. Sze$¢ leni-
wych dni festiwalu zadowolito by¢ mo-
ze organizatoréw, dostarczajgc tematu
do srodowiskowych dyskusji i analiz.
Taki, jak sadze, byt jeden z celéw spot-
kania. Mnie interesowato przede wszyst-
kim, co czeski teatr lalek ma dzi§ do
zaoferowania publiczno$ci. Niestety,
pod wzgledem tym obserwacje poczy-
nione w Pilznie nie wzbudzajg entuz-
jazmu. Przewaza teatr konwencjonalny,
ubogi myslowo i bezbarwny. Niezdolny
do przetamania obowiazujgcych sche-
matow stylistycznych jest zanadto zuni-
fikowany i sformalizowany aby mogt
poruszy¢ i zaciekawié¢ widza.

Andrzej Polakowski

H istoria wspotistnieje ze wspot-
czesnoscia, ale zazwyczaj wspot-
czesno$¢ dominuje, bo ona réwnozna-
czna jest z wielokierunkowg krzataning
ludzkg, ktora stuzy zaspokojeniu roz-
nych potrzeb teraz, dzisiaj. Nie dziwig
nas kontrasty. Szintoistyczne $wigtynie
i nowoczesnos$¢ japonskiej sztuki. Ry-
tualne maski indianskie i dwadziescia
sze$¢ kanatow telewizji, Muzeum Cluny
i Tydzien Marionetek Francuskich
w Paryzu. Wszystko to sktada si¢ na
wspoétczesny obraz kultury, w ktorej —
oczywiscie — jest takze miejsce na
teatr lalek.

Wydawatoby sig, ze stowa te odnosza
sie takze do Jerozolimy, ale jest to ztu-
dzenie. Jerozolima istnieje dwojako nie
tylko w czasie. Istnieje dwojako w prze-
strzeni. Jerozolima — nowoczesne
izraelskie miasto z panstwowymi gma-
chami, z muzeami, z dzielnicami boga-
czy, z kwartatem chasydéw — ma swo-
je przeciwstawienie w starym Jeruza-
lem, oddzielonym dolinami od cywili-
zacji — z Zachodu, i od pustyni — ze
Wschodu. Wznosi si¢ na kilku wzgé-
rzach. Jest otoczona murami z czasow
Sulejmana Wspaniatego (XVI w.), ale
ich fragmenty pamietajg czasy Heroda i
Hadriana. Siedem bram prowadzi do
wnetrza, inaczej muréw nie mozna
przekroczy¢. Wiec kiedy patrzy sie na
miasto od Zachodu robi ono wrazenie
zamknietej warowni, starannie strzega-
cej swych historycznych sekretow.

Te wzgorza i mury dominowaty nad
zboczami Miszkenot Sza’ananim, gdzie
mieszkata cze$é festiwalowych gosci.
Czuto sig tez ich obecnos¢é w kazdym
festiwalowym miejscu — w Ogrodzie
Dzwonu Wolnosci, w teatrze Khan,
w salach widowiskowych Y.M.C.A. Be-
dgc w Jerozolimie nie sposéb uciec od
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Lalki

w Jerozolimie

Jeruzalem. Moze dlatego, ze miasto za
murami nie jest skansenem, nie jest hi-
storig, ale jest zywe, ma swoich mie-
szkancow, ktorzy zyjg wtasnym osob-
nym rytmem. To prawda, ze w pewnym
stopniu orientujg sig na turystow, kté-
rzy zapewniajg znaczng cze$é docho-
déw. Co jednak powiedzie¢ o dniach
niepokoju i $mierci (Zydéw i Arabow)
gdy turystdw mozna policzyé na pal-
cach inaczej niz zotnierzy z korpusu
pogranicza, uzbrojonych po zeby, legi-
tymujgcych, sprawdzajgcych teczki
i torebki w poblizu Sciany Ptaczu? Mi-
mo to mozna chodzi¢ godzinami
w czesci arabskiej, gdzie stragany
ciasno ustawione pod $cianami, sprze-
dawcy stojgcy na progu zachecajg do
nabycia towarow. Wystarczy nieostro-
znie podja¢ zaproszenie, by spadfa na
czfowieka lawina zachet, gotowos$¢ do
targowania ceny, zaklecia o ponoszo-
nych stratach i wreszcie ogromna
obraza, jesli wytrzymato sie prosbe wy-
razistych oczu i nie kupito zachwalane-
go przedmiotu. | nagle z tego zgietkli-
wego Swiata mozna sig¢ przenie$¢ do
miejsc kultu, znajdujacych sie tuz obok
— wystarczy przej$¢ jakims$ zautkiem,
przekroczy¢ jakgs brame. Otwiera sig
wowczas nowy $wiat z modlgcymi sie
Zydami, z Arabami wznoszacymi oczy
do Allaha, z Anglikami i Niemcami,
pstrykajacymi aparatami i ze znaw-

stwem obiezyswiatéow dotykajgcych
ptyty na grobie Chrystusa.

Obrazy ze starego miasta nie prze-
staniaty festiwalowych popiséw (11—16
sierpnia 1990), ale stwarzaty dla nich
niepokojgcy i wymagajacy kontekst.
Tylko dobre przedstawienia mogty
usprawiedliwi¢ swoje istnienie. Mysle,
ze to dlatego organizatorzy festiwalu
zastosowali wysokie wymagania w do-
borze przedstawien. Festiwal byt mie-
dzynarodowy. Wystapity znane zespoty
wtoskie, hiszpanskie, niemieckie, pol-
skie (Samotnosé¢ z ,Banialuki”). Gosci
zagranicznych — takich jak piszacy te
stowa — interesowaty gtownie przed-
stawienia izraelskie, ktorych byto kilka-
nascie. Zadziwiajgca liczba, gdy sie
pomysli, ze przed dziesigcioma laty by-
ty tu zaledwie dwa, trzy zespoty, repre-
zentujgce rozne tradycje europejskie,
kultywowane przez emigrantéow z roz-
nych zakatkow Europy. Wtedy wtasnie
powstat Train Theatre — teatr w pocia-
gu — nazwa od sali widowiskowej,
urzadzonej w prawdziwym cho¢ juz
zamortyzowanym wagonie kolejowym,
przeniesionym na teren Parku Dzwonu
Wolnoséci, zatozony przez grupe arty-
stow o dalekosieznych planach. Dzi$
znaczna czes$¢ tych planéw jest zreali-
zowana. Train Theatre jest stowarzy-
szeniem, ktore gromadzi rozmaite
przedsiewzigcia: Train Theatre jako



teatr dla dzieci, Habama Theatre jako
teatr dla dorostych, festiwal teatréw la-
lek w postaci biennale, Szkote Teatru
Wizualnego, ksztatcaca przysztych ar-
tystow. Wielu z nich wystepuje juz re-
gularnie przed publicznoscia.

Z roznych przyczyn nie mogtem zo-
baczy¢ wszystkich przedstawien izrael-
skich. To co widziatem pozwala stwier-
dzi¢, ze lzraelczycy wzigli wiele impul-
sow z Europy, przede wszystkim
w przedstawieniach dla najmtodszych,
ktore przewaznie majg charakter narra-
cji ilustrowanej lalkami i przedmiotami.
W takim wypadku sukces zalezy od
sprawnosci i osobistego czaru aktora
— opowiadacza. W wiekszosci przed-
stawien warunek ten spetniono znako-
micie.

Najpiekniejsze byto widowisko Train
Theatre pt. Gtowa w chmurach, przygo-
towane przez Patricie O’'Donovan i Ala-
ina Winstona. Patricia sama na scenie
powotuje do zycia $wiat matej Josette,
ktora pragnie wyruszy¢ na poszukiwa-
nie ojca, a trafia po drodze do ZOO i na
Ksiezyc. Miejscem akcji jest t6zko,
w ktérym marzy Josette. Rodzi sig wiec
Swiat z poduszek i znajdujacych sig
pod reka innych przedmiotéw, jak np.
meska gtowa, odebrana manekinowi,
kierownica pojazdu czy rozmaite owo-
ce. W tym surrealnym i naiwnym Swie-
cie Josette jest jedyng lalkg i nawet bez
charakteryzacji. Znamy taka witasnie
stylistyczng formute przedstawienia.
Wzbogacito jg jednak znakomite wyko-
nanie. Patricia umiata sie przejg¢ $wia- -
tem Josette, umiata przezywaé razem
z nig wszystkie odkrycia i radosci,
umiata pokazac¢ jej zaradno$¢ w kreo-
waniu wtasnego $wiata. Patricia wyra-
zista mimicznie, Patricia petna poczu-
cia humoru, potrafita powiedzie¢ jak
wazne sg sprawy jej bohaterki. | tym
publiczno$¢ ujmowata jeszcze bardziej.

Teatr Habama przygotowujacy sztuki
dla dorostych nie jest wifasciwie tea-
trem lalek ale ,teatrem wizualnym”.
Termin ten w lzraelu wzbudza pewne
kontrowersje wsréd artystow i kryty-
kow. W rzeczywisto$ci wyraza poetyke,
ktora gdzie indziej otrzymata nazwe
teatru wizji i plastyki czy teatru poetyc-
kiego. Uprawiajg go gtownie Hadass
Ophrat i Marit Ben-Israel, znana z wy-
stepow na festiwalu w Bielsku-Biatej
w roku 1988.

Ophrat i jego piecioosobowa grupa
pokazali na festiwalu /carusa wedtug
opowiadania Garcia Marqueza Bardzo
stary cztowiek ze skrzydtami. Hadass
nadat tematowi wymiar mitologiczny.
Stary cztowiek z potamanymi skrzyd-
fami laduje na ziemi. Matka Ziemia
chwyta go w siatkg, ale uwalnia go
Niemowlak wcigz jeszcze powigzany

Marit Ben-Israel w spektaklu
,Och, jesli by tylko...”
wg S. Agnona
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pepowing ze swojg rodzicielkg. Stary
cztowiek zrywa te pepowine, co symbo-
lizuje wzrastajgcy wptyw na Niemowla-
ka. Matka Ziemia i rosngcy Niemowlak-
-Dziecko wyrywajg Cztowiekowi zbed-
ne skrzydta i probujg przystosowaé¢ go
do zycia na ziemi. Ucza go chodzié.
Stary Cztowiek w odpowiedzi obdarza
skrzydtami Dziecko, ktére wzlata ku
stoncu. Przedstawienie oddycha meta-
forg. Za jej pomoca realizujg sie wi-
zualnie dramatyczne wezty wydarzen.

Przedstawienie otwiera obraz rézne-
go rodzaju lotéw, wykonywanych przez
ptaki i przedmioty. Jest to uwertura,

wprowadzajaca do pojawienia si¢ Sta-
rego Cztowieka. Sie¢ Matki Ziemi dzia-
ta w ptaszczyznie symbolicznej. Przer-
wanie pepowiny w ptaszczyznie meta-
forycznej. Wzruszajgca jest koncowa
scena, ukazujgca lecace Dziecko.
Uniesione w powietrze i znacznie po-
mniejszone, ze skrzydtami, posuwa si¢
drobnymi kroczkami ku stoncu, ktore
symbolizuje nieokreslone blizej zrédio
Swiatta.

Metaforyka przedstawienia Ophrata
jest czytelna, nasycona emocjami, cho-
ciaz $wiat Marqueza zastgpit tworca
wiasnymi abstrakcyjnymi obrazami
(oszczedna, niemal ascetyczna plasty-
ka). Abstrakcyjnos¢ te naruszata eksp-
resjonistyczna interpretacja Starego
Cztowieka ($wietna rola w masce Ama-

. lii Jacob-Ophrat), co jako egzysten-
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cjalna prawda miato réwniez znaczenie
przenosne. Przeniesienie mitu w pta-
szczyzne abstrakcji odbierato mu site
przyziemnej prawdziwosci, ale pewnie
o to chodzito twércom przedstawienia.

Strukture [carusa stanowita opo-
wies¢, rozwijajgca sie linearnie. Inaczej
wyobrazita sobie wtasny teatr Marit
Ben-Israel, ktéra wprawdzie skorzysta-
fa z anegdoty literackiej (Och, jesli by
tylko...), ale potraktowata jg jako tto dla
ekspresji poetyckiej. Anegdote pozna-
jemy z lektury programu. Jest to histo-
ria trzech siostr (wedtug opowiadania
noblisty Agnona), ktére zarabiajg na

zycie szyciem bielizny. Pewnego razu
przygotowujg koszule nocng dla boga-
tej pany mtodej. Zalg sie przy tym na
wtasne zycie. Jedna wypowiada stowa
goryczy, druga ptacze, trzecia — pluja-
ca krwia — brudzi koszule. Bogaty
cztowiek gniewa sie i siostry traca pra-
ce. Wowczas pojawia sie autor, ktory
wygtasza komentarz: ,,Och, jesli by tyl-
ko druga siostra pluta krwig, a trzecia
ptakata, mogliby$my wypraé nocng ko-
szule jej fzami i zatagodzi¢ gniew boga-
tego cztowieka. Ale Swiat nie jest do-
brze urzadzony. Ale nawet gdyby tak
byto, to jest, gdyby trzecia siostra pta-
kata po drugiej, plujgcej krwig, i tak nie
bytoby to dostateczng pociecha.”
Akcja sceniczna rozwija tylko pewne
motywy opowiadania — jest jego po-
etycka interpretacjg. Czujemy sie wiec

troche jak w operze. Czytamy libretto
i oczekujemy na wariacje, nie tyle wo-
kalne, ile w postaci obrazéw. Taka for-
muta mogtaby okaza¢ si¢ niezwykle
pomocna w kontaktach teatru poetyc-
kiego z publicznoscig. Gdyby ja potrak-
towa¢ jako zasade — jako obowigzuja-
cy wstep do przyjetej konwencji.

Nie sposéb opisa¢ cate przedstawie-
nie — w pamieci pozostajg tylko nie-
ktore obrazy. Marit uprawia teatr réz-
norodnych $érodkéw wyrazu, ktoére
organizuje w sposéb poetycki, nie cofa-
jac sie przed stosowaniem chwytéw
surrealistycznych. Scena otwierajaca

Marit Ben-Israel w spektaklu
,Och, jesli by tylko...”

przedstawienie stanowi witasciwie syn-
teze catoéci: na stole dwa mate lusterka
pod katem prostym, przed nimi pojawia
sie reka, ktdora natychmiast (przez
zwierciadfa) zostaje potrojona. Rozlega
sie melodia tanga. Reka wykonuje ru-
chy prowadzenia szyjacej igty. Naste-
puje zderzenie dwoéch wartosci: marzen
(tango) i codziennos$ci (monotonia szy-
cia). Ale Marit posuwa sie jeszcze dale;j.
Wskazuje nie tylko przeciwienstwa ko-
biecej egzystenciji, ale jej biologiczng
niedoskonato$é. Przywdziewajgc ma-
ske i odstaniajgc kostium pokazuje zni-
szczone kobiece ciato ze zwisajgcymi



piersiami, ktére mozna przewrécic¢ ,na
drugg strong”, z brzuchem na zamek
btyskawiczny, skad mozna wydoby¢
kobiece marzenia (?), m.in. w postaci
dziecigcej koszulki. W koncu sztuki
przedmiotem zainteresowania okazuje
si¢ gtowa bohaterki. Maska, oddzielona
od ciata spoczywa na poduszce jak
klejnot, pobudzajacy do refleksji nad
znikomoscia istnienia i dekoracyjnos-
cig Smierci (7). Obrazy Marit Ben-Israel
mozna ttumaczy¢ rozmaicie w zale-
znosci od stanu ducha i punktéw od-
niesien, ktore kazdy z widzow przynosi
do teatru. | chociaz nie skfadajg sie one

na fabularng cato$¢, pozostajg z nami
na dtugo, niepokojac intensywnoscia
i mozliwosciami ich interpretacji. Marit
uprawia teatr trudny, petny osobistych
przeczué¢ a moze i doswiadczen, zako-
dowany w poetyckie figury, ktore sta-
wiajg op6r do czasu poddania sie
atmosferze przedstawienia.

Lalkarze izraelscy przywotujg do ist-
nienia wtasne nowe $wiaty, ktore wyra-
staja z potrzeby odwotania si¢ do ogol-
nej ludzkiej problematyki i do wspélne-
go, artystycznego jezyka. Sg niezwykle
atrakcyjnymi partnerami.

Henryk Jurkowski

NIEOBECNI
NIE MAJA

RACJI

owszechnie obowigzujgcy w ostat-

nim czterdziestoleciu model teatru,
mimo gtoséw krytyki, w systemie pan-
stwa opiekunczego miewat sig¢ catkiem
niezle. Pograzony, jak wszystkie insty-
tucje, w catkowitym uzaleznieniu od
woli urzednikéw, zapewniat jednak
artystom poczucie bezpieczenstwa i
spokojny byt. Panstwowy mecenas nie
rozpieszczat wprawdzie, ale potrafit
okazywa¢ swa przychylno$¢. Coz,
artySci sg jak dzieci, wiec najbardziej
gorliwym i postusznym nie szczedzono
nagréd, stypendiow i odznaczen. Byta
marchewka, musiat by¢ i kij, dlatego
szczegolnie krngbrnych stawiano cza-
sem do kata. Ogolnie rzecz biorgc byto
rodzinnie, mito i spokojnie.

Kryzys urzgdowej idei zburzyt nieste-
ty i te sielanke. Mecenas zaprzatnigty
powazniejszymi problemami nie chce
juz utrzymywac artystycznej rodzinki.
Powiedziat wigc: radzcie sobie sami.
Ba! Ale jak to zrobi¢. Jak stangé na
wiasnych nogach, skoro tworzac tzw.
instytucje artystyczne nie przewidzia-
no, ze wtasne nogi mogg im by¢ po-
trzebne. Czym majg przyciggng¢ widza
zbiurokratyzowane przybytki sztuki,
gdzie sprawozdawczos¢ wazniejsza by-
ta dotad niz tworczosé. Trzeba czasu,
aby ogarnigte niedowtadem teatry, bru-
talnie zepchnigte z inwalidzkiego woz-
ka zwanego mecenatem panstwowym,
zdotaty sie¢ podzwigng¢. Przyttoczone
balastem instytucjonalnosci, bez po-
mocy nie uczynig tego nigdy. W tej sy-
tuacji przypomniano sobie, ze mozna
inaczej. Teatr nieinstytucjonalny uzna-
no za panaceum na wszelkie ktopoty.
Czy aby jednak nie za wczes$nie na
nadmierny optymizm? Czy wobec bra-
ku odpowiednich przepiséw prawnych,
w ggszczu absurdalnych zarzadzen i
urzgedniczej niekompetencji, gdzie teatr

prywatny to po prostu spotka z ograni-
czong odpowiedzialno$cig, zdota on za-
istnie¢ jako odrebne zjawisko, znacza-
ce artystycznie? Czy moze sta¢ sie
alternatywa dla bezwolnych, zdezorien-
towanych i cierpigcych na paraliz twor-
czy teatrow panstwowych? -
Grzegorz Kwiecinski, dyrektor Teatru
Lalek ,Pinokio” nie podzielat chyba
podobnych watpliwoéci, zwotujac w Lo-
dzi, w dniach 3—5 listopada 1990 roku
| Zjazd Maniakalnej Miedzynarodowki
Teatrow Nieinstytucjonalnych. Nieco
efekciarska i pretensjonalna nazwa
spotkania brzmiata jednak obiecujgco,
sugerujac duzy rozmach imprezy i jej
niekonwencjonalny charakter. Tymcza-
sem pospolite ruszenie artystow niein-
stytucjonalnych nie odpowiedziato na
wezwanie i nie stawito si¢ tumnie
w todzi. Bastylii nie zdobyto. Sztur-
mowano co prawda zamek w pobliskim
Uniejowie, ale w tym wypadku inna
zgota dziedzina sztuki — sztuka kuli-
narna dostarczyta podniet do czynu.
Byta tez i Rewolucja, ale przywieziona
w miniaturowej walizeczce przez Teatr
,Die Kleinste Buhne Der Welt”. Z catg
pewno$cig zastugiwata na miano naj-
mniejszej rewolucji $wiata. Bardziej
zresztg przypominata gre salonowa
oparta na bogactwie dowcipnych sko-
jarzen ilustrujgcych temat ,rewolucja”,
niz spektakl teatralny. Notabene, teatr
z Niemiec byt jedynym uczestnikiem
spotkania uzasadniajgcym uzycie w na-
zwie stowa miedzynarodéwka. Zasko-
czyta niewielka liczba zespotow krajo-
wych, ktére zdecydowaly sie przyje-
cha¢ do todzi. Wtasciwie wyzwanie
podjety tylko cztery teatry odpowiada-
jace kryteriom zawartym w nazwie
imprezy: , Teatr w drodze” z Gdanska,
teatr ,,Ognia i papieru” G. Kwiecinskie-
go, teatr ,,Obok” z Poznania i ,,Arena”

z Bedzina. Odwotat swoj udziat anon-
sowany wczesniej ,Wierzbak”, najbar-
dziej dojrzaty artystycznie w gronie tea-
trow prywatnych. Rozczarowanie tym
wieksze, ze straciliSmy sposobno$¢
obejrzenia nowej propozycji zespofu.
Jako ciekawostke traktuje uczestnictwo
t6dzkiego teatru ,Logos” bo rozumiem,
ze spotkanie dotyczyto teatrow profes-
jonalnych, natomiast sympatycznym
miodym ludziom skupionym w ,Logo-
sie” niewatpliwa pasja, autentyzm i za-
angazowanie muszg jeszcze zbyt cze-
sto zastepowaC warsztat aktorski.
Spontaniczne bycie na scenie, choc¢by
nawet atrakcyjne dla widza dzieki swej
$wiezosci, trudno uznac¢ za $wiadomg
kreacje. Ogladajagc w ramach przegladu
kolejne przedstawienia pokazywane
przez teatr ,Pinokio” miatem dziwne
uczucie, ze caty pomyst byt dla gospo-
darzy tylko pretekstem do zaprezento-
wania wfasnych osiagnie¢. Rozumiem
potrzebe reklamy, ale zwiedziony na-
zwg imprezy, wolatbym obserwowac
petniejszg oferte teatréw nieinstytucjo-
nalnych, do ktérych, o ile wiem ,Pino-
kio” na razie si¢ nie zalicza.

Na podstawie tak skromnej reprezen-
tacji trudno wyrokowa¢ o kondycji
i mozliwosciach rozwoju tej ciagle je-
szcze u nas nowej formy uprawniania
teatru. Powstajace z frustracji srodowi-
ska teatralnego, tworzgace w opozycji
do apatycznych, zrutynizowanych po-
czynan scen panstwowych, winny tea-
try prywatne przeciwstawi¢ tej rutynie
prezno$¢ i oryginaino$¢ wiasnych;
dziatan. Tymczasem todzkie spotkanie
dowodzi, ze nie jest z tym najlepiej. Dy-
rektorzy na ministerialnych posadach
nadal moga spa¢ spokojnie. Rozpro-
szona, oparta na wattych podstawach
ekonomicznych konkurencja prywatna
jest zbyt staba, by stang¢ do rywalizacji
o widza. Nic nie zwiastuje takze prze-
wrotu artystycznego. Polski nurt teatru
nieinstytucjonalnego nie dojrzat je-
szcze do samookreslenia. | nawet
~Wierzbak” czy teatr Grzegorza Kwie-
cinskiego wiosny tutaj nie czynig. Do-
wodza jedynie, ze teatr powstaje tam,
gdzie osobowos¢ tworcy okresla jego
oblicze. Dotkliwy brak indywidualnos$ci
artystycznych w szeregach tworcow
niezaleznych jest az nazbyt widoczny.
Braki warsztatowe wykonawcoéw, kon-
wencjonalny czy wrecz nudny reper-
tuar, ograniczajgcy sie czesto do jednej
realizacji, niewielkie dajg szanse na
przetrwanie. Teatr prywatny musi sie

.sprzedawac. Musi by¢ atrakcyjny

dla publicznosci. Bez akceptacji wi-
dzow pozostanie wytacznie kosztow-
nym hobby. Trudno zrozumie¢ dlacze-
go tak mato zespotow staneto do kon-
frontacji w todzi, odrzucajgc szanse
szerszej publicznej prezentacji. Moze
wing ponosza organizatorzy, a moze po
prostu ci, ktdrych zabrakfo niewiele je-
szcze majg do pokazania. Byé moze
pomyst Grzegorza Kwiecinskiego oka-
zat sie przedwczesny i nie znalazf wta-
Ssciwego adresata. A szkoda. Nieobecni
nie majg racji.

Andrzej Polakowski
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; Zawod lalkarz

ktor zawsze i wszedzie, bez wzgle-
du na gatunek teatru pozostaje
aktorem i w czyms$ esencja i istota jego
aktorstwa sig¢ wyraza. Sadze, ze dziata-
nie aktora (i dramatycznego, i lalkowe-
go) ostatecznie finalizuje sie w operacji
stowem. Cata motywacja zachowarn po-
staci ujawnia si¢ w podtekscie, w into-
nacji i dlatego operowanie tekstem w
teatrze lalek musi wynikaé w gruncie
rzeczy z tych samych przestanek co w
teatrze dramatycznym. Bo nawet jesli
psychologia postaci jest budowana w
jakikolwiek inny sposoéb, to jednak po-
winny w niej obowigzywaé reguty
cztowiekopodobne. Zeby aktor mogt
moéwié na scenie musi nie ba¢ sie by¢
na scenie, musi mie¢ potrzebe wyraza-
nia siebie na scenie. Szczytem tego wy-
razania sie jest fonia, jest stowo. Tylko
cztowiek wolny od skrepowania i peten
potrzeby podzielenia sie sobg z innymi
moze to stowo na scenie zrealizowac.
W szkolnictwie dramatycznym istnie-
" je dos¢ wytarty i stary termin —
,otwarcie aktora”. Otwarcie aktora to
jest stworzenie sytuacji w ktorej czto-
wiek nie boi sie dzieli¢ sobg z innymi.
Prawda lub nieprawda tego otwarcia
wyraza sie w pracy catego ciata, w pra-
cy gtosu i we wzajemnej koherencji
tych dwoch plandéw. Szkoty dramaty-
czne na catym $wiecie z ogromnym
trudem znajdujg pedagogéw, ktorzy
kandydata na aktora potrafig przygo-
towac¢ do tego aktu, tej ofiary, ktorg sie
sktada publicznosci, tego bezwstydu,
ktory jest jednoczesnie naturaing forma
bycia na scenie. Nie kazdy pedagog
i nie kazdy aktor potrafi to robic.
Podejrzewam, ze w naszym teatrze
lalek przez lata a w szkolnictwie lalko-
wym obecnie nie docenia sie w sposdb
zasadniczy tego problemu. Nie docenia
sie faktu, ze nie kazdy moze prowadzi¢
zajecia z ¢wiczen z aktorem na | roku.
Osobiscie jestem przekonana, ze nie
powinien robi¢ tego nikt z lalkarzy.
Albowiem nie na materiale jakim operu-
ja lalkarze mozna takiego otwarcia ak-
tora dokonac. To moze sie sta¢ wytgcz-
nie na materiale dramatycznym lub pa-
radramatycznym (adaptacje). Ponadto
powinni sie tym zajmowac¢ ludzie
szczegolnie pedagogicznie utalento-
wani. Gra idzie o wysoka stawke — je-
den fatszywy krok w stosunku do adep-
ta zawodu na poczatku edukacji i spra-
wa jest nieodwracalna. Jesli raz za-

42

Otworzy¢
aktora

miast wyda¢ gtos prawdziwy sfatszuje,
to nastepuje jakis kiks w osobowosci
artystycznej, ktory juz potem zostaje na
cate artystyczne zycie. Miody cztowiek
dosy¢ predko moze by¢ doprowadzony
przez pedagoga do wzigcia tej po-
przeczki. Ale potem jest coraz trudniej
i jezeli nie zostanie wykonane w szkole,
to juz w pracy w teatrze nie ma sie co
tudzi¢, zadne otwarcie nie nastgpi. Be-
dzie to ciagte bycie obok, ciaggte fat-
szowanie.

Na probach w teatrze lalek zawsze
najbardziej mnie meczyta owa niemo-
znos¢ wejscia aktoréw lalkarzy w
prawde tekstu, ktéry mowia. Brak po-
krycia. uwierzytelnienia, ze to mowie
»ja’. Zawsze byto co$ udawane, odgry-
wane, jakie$ ,robienie” postaci. Bo w

" teatrze lalek w ogdle wszystko sig ,ro-

bi”. Rezyser wszystko ustawia, aktoréw

traktuje jak pionki, ich kwestie tez trak-
tuje jak pionki i operuje, manipuluje
tym wszystkim. A teatr jest to jednak
organizm zywy, bez wzgledu na to czy
jest lalkowy, czy nie, i jako motor
pierwszy, sprawczy musi zawieraC
prawde witasng cztowieka, ktdéry dziata.
Nawet wtedy jedli ten cztowiek dziata
jako pudetko od zapatek. Ta prawda
moze si¢ potem sformalizowaé, moze
przyja¢ jaka$ szczegding forme, jakis
szczegolny ksztaft, ale punkt wyjscia,
pierwszy impuls musi byé prawdziwy.
Tego wtasnie w naszym teatrze lalek
bardzo brakuje.

Oczywiscie taka gotowos$¢ pojawia
sig czasami, szczegodlnie wsrdéd ludzi
mtodych, jest to bowiem znamie talen-
tu. Jesli kto$ jest utalentowany to i bez
pedagoga, i bez popychania sam wej-
dzie na witasciwg droge. Ale przeciez
szkota powinna pomagaé w odnajdy-
waniu tej drogi, powinna otworzy¢ dla
teatru mtodych ludzi, ktérzy sami tego
ze soba nie potrafig dokonaé. Podej-
rzewam, ze nasze szkolnictwo lalkar-
skie ma z tym duze trudnosci. Wynikaja
one z pewnoscig z braku odpowiedniej
kadry pedagogicznej. Ale nie tylko.
Wedle mnie wiaze sie to takze z bra-
kiem Swiadomosci, ze otwierania akto-
ra to bardzo szczegolny rodzaj pracy
i nie mozna jej powierza¢ komus tylko
dlatego, ze jest dobrym rezyserem albo
dobrym aktorem. Bo dla szkolnictwa
z tego jeszcze absolutnie nic nie wy-
nika.

Krystyna Mazur

Lalkarz
aktor

introwertyk

W spotczesny teatr lalek poszukuje
nowych form ekspresji artysty-
cznej. Tradycyjne formy animacji prze-
staty juz wystarcza¢ i lalkarze catego
$wiata uswiadomili sobie potrzebe po-
szerzenia swoich umiejetnosci. W tej
sytuacji na plan pierwszy wysuwa si¢
pytanie o predyspozycje psychiczne
i zawodowe lalkarza, ktéry chciatby
sprosta¢ nowym zadaniom.

Wedle mnie lalka to aktor pozbawio-
ny alter ego. Zastanéwmy sie zatem ja-
kie cechy powinien posiada¢ aktor po-
dejmujacy zadanie ozywienia lalki. Pi-
szg ,aktor”, gdyz wbrew rozpowszech-
nionej u nas opinii, zawsze uwazatem
lalkarzy za aktorow obdarzonych szcze-
golnymi zdolnosciami.

Wspodtczesny teatr wymaga od akto-
ra-lalkarza nie tylko opanowania rze-
miosta aktorskiego, umiejgetnosci ani-
macyjnych w zakresie r6znych technik

lalkowych ale takze postugiwanie sig
formami blisko zwigzanymi z lalkg, ta-
kimi jak maska czy przedmiot.

Niestety brakuje nam wydziatéw
wszechstronnie ksztatcgcych lalkarzy.
Dlatego tez wiekszo$¢ z nich pierwsze
kroki stawia w szkotach dramatycz-
nych.

W tradycyjnej szkole teatralnej czy
baletowej ciato adepta traktowane jest
jako podstawowy instrument ekspres;ji.
W systemie angielskim, nastawionym
na gwiazdorstwo nie na gre zespotowas,
wiekszo$¢ przyjmowanych uczniow
wykazuje cechy silnie ekstrawertyczne.
Nawet jesli w danej szkole podejmuje
si¢ probe uczenia lalkarstwa, lalka po-
strzegana jest jako zagrozenia dla toz-
samosci adepta — w rezultacie nie po-
trafi on zaufa¢ lalce, nie traktuje jej jak
petnowartosciowego srodka ekspresji.

Przez ponad dwadzie$cia pig¢ lat



‘przywigzuja do

przypatrywatem sie uwaznie adeptom
sztuki lalkarskiej i dochodze do
wniosku, ze najlepszy materiat na akto-
ra-lalkarza stanowig studenci wykazu-
jacy sktonnosci introwertyczne. Potra-
fig znacznie lepiej koncentrowac sie na
ekspresyjnych mazliwosciach lalki ani-
zeli ich ekstrawertyczni koledzy wypo-
wiadajacy sie przede wszystkim po-
przez wiasne ciato.

Sledzac losy lalkarzy doszedtem do
wniosku, ze sposbb zycia utalentowa-
nego lalkarza wykazuje cechy, ktore
odnajdujemy na przykfad w japonskim
teatrze no. USwiadomitem sobie takze,
ze wiele elementéw metod nauczania
stosowanych w teatrze azjatyckim mo-
ze by¢ wykorzystanych do rozwijania
umiejetnosci lalkarskich. Jak chocby
zwigzek pierwiastka duchowego i cie-
lesnego w chinskim systemie Ta'i Czi.
Inne réwnie interesujgce zrdédto to ta-
niec hinduski, w szczegdélnosci katha-
kali ze swoim systemem ¢wiczen po-
zwalajgcych wypowiadac sie przy po-
mocy dtoni.

Zgodnie z moimi obserwacjami
wsrod adeptow sztuki lalkarskiej mozna
wyrozni¢ dwa podstawowe typy.

Jak wspomniatem, najlepsze rezulta-
ty osiagali mtodzi ludzie o cechach in-
trowertycznych, ktdrzy nigdy nie ucze-
szczali do szkot dramatycznych, nato-
miast zawsze, $wiadomie badz pod-
Swiadomie, interesowali sie lalkami.
Charakterystyczne dla ich pracy jest
postugiwanie sie technikg, ktorg na-
zwatbym ,technikg przyzwalajacg”. Ze-
zwalajg oni lalce na posiadanie wias-
nego zycia, pozwalaja na rozwoj jej
charakteru i na sposdb poruszania si¢
zgodny z materiatem i konstrukcjg lalki.
W trakcie prob chetnie korzystajg ze
wskazowek, analizujg rézne sposoby
zachowan ludzi czy zwierzat i wykorzy-
stujg je do budowania postaci.

Znamienny jest takze ich stosunek
do tekstu. Juz po pierwszych prébach
czytanych starajg sie zintegrowac tekst
z naturg i mozliwosciami animacyjnymi
lalki i prace te kontynuujg w gotowym
juz spektakiu.

Warto doda¢, ze studenci — intro-
wertycy najczeSciej podejmujg prace
w teatrach lalkowych badz w filmie lub
telewizji wykorzystujacych techniki lal-
kowe. Osiagajg takze interesujgce wy-
niki stosujac teatr lalek w edukacji, te-
rapii_ czy diagnostyce medyczne;j.

Drugi typ adeptow wykazuje wyrazne
cechy ekstrawertyczne. Wielu z nich
ma za sobg nauke w szkole dramaty-
cznej i czesto obciazeni sg tradycyjny-
mi metodami pracy nad rzemiostem
aktorskim.

Adepci-ekstrawertycy duza role
nauki klasycznych
technik lalkowych. Ponadto szczegolny
nacisk ktadg na opanowanie tekstu, zas
ruch lalki najpierw ,sprawdzajg” na so-
bie. Podczas préb mozna ich zobaczy¢
jednoczesd$nie z tekstem i lalkg w re-
kach. Wydaje sig, ze w ten sposédb pod-
swiadomie odwlekajg moment bezpos-
redniej pracy z lalkg — ich brak zaufa-
nia do lalki jest oczywisty.

Podczas prob stowo wyraznie domi-

nuje lalke — adepci-ekstrawertycy nie
uSwiadamiajg sobie koniecznosci inte-
gracji. W pozniejszych stadiach préb
zwykle popadaja niemal w panike pro-
ponujac w efekcie interesujgcg techni-
ke animacyjna, ktérg nazwatbym ,tech-
nika dominacji”. Aktor zdominowuje
lalke i zmusza jg do dziatan, ktére, we-
dtug niego, majg daé pozadany efekt.
Ten typ aktora z trudem akceptuje
wskazowki, niejednokrotnie obwiniajgc
lalke za nieudane dziatania.

Jakkolwiek w trakcie nabywania do-
Swiadczenia owa dominacja aktora nie
bywata juz az tak widoczna, to jednak
czesto dialog nadal istniat obok dziatan
lalki. Zdarzaty sig nawet sytuacje, w
ktorych aktor improwizowat tekst
sprzeczny z charakterem lalkowej po-
staci.

Natomiast ekstrawertycy znakomicie
sprawdzali si¢ w przedstawieniach ma-
skowych lub zywoplanowych. 1 niemal
we wszystkich wypadkach wybierali po
szkole prace w teatrach drama-
tycznych.

Jak zatem nalezy ksztatci¢ aktorow
lalkarzy?

Moje doswiadczenia kazg mi watpic
w przydatno$¢ wydziatow lalkarskich w
obrebie szk6t dramatycznych. Przy na-
borze studentéw ekstrawertycy zawsze
beda mieli wigksze szanse, za$ lalka
zawsze bedzie traktowana jak ubogi
krewny.

Sadze, ze najlepsze rezultaty mozna
osiagngc¢ szkolgc przysztych lalkarzy w
ramach profesjonalnych teatrow lalko-
wych, w ktorych caty wysitek skupia sie
na rozwijaniu tej specyficznej sztuki.
Oczywiscie nauka powinna by¢ rozu-
miana szeroko, z uwzglednieniem takze
rzemiosta aktorskiego. Jednak lalka
musi by¢ traktowana jako podstawowy
Srodek ekspresji. | dlatego tez szcze-
golnie uwaznie powinno dokonywac
sie selekcji podczas egzaminow wstep-
nych i w miare mozliwosci przyjmowac
przede wszystkim introwertykow. Albo-
wiem optaci sie to z nawigzka.

John Blundall

Materiaty przystane przez Johna Biundalla
przetozyta i opracowata Teresa Ogrodzih-
ska.

Polemiki

FOLKLOR
JAKO

POSZERZENIE
WYOBRAZNI

am tytut wypowiedzi Henryka Jur-

kowskiego Folklor jako ogranicze-
nie wyobrazni jest zaczepny, zacheca-
jacy do przemyslen, polemiki. No wtas-
nie, jak to jest z tym folklorem tak
szczegoblnie lubianym w teatrze lalek
i dlaczego wtasnie tutaj mimo wielu
banalnych przedstawien zdarzaja sie te
peretki, jakie$ szczegolnie trafne czy
choéby tylko pigkne interpretacje tej
tematyki.

Mozna by uzasadnié ten fakt pewna
naturalng zaleznoscia, ze jesli utalen-
towany tworca teatru dla dzieci musi
by¢ ,dzieckiem podszyty” to tez tym
samym jest wyczulony na folklor — ta
najbardziej naturalng, dziecigcg jakby
faze kultury. Wyjasnienie takie jest
oczywista spekulatywne ale niewatpli-
wie troche uzasadnione i nawet wyra-
ziscie czytelne w przypadku niektérych

artystow. Jednakze upodobanie pol-
skich lalkarzy do folkloru, szczegdlnie
w przesztosci ma swoje bardziej zasad-
ne przyczyny. Otoz teatr lalkowy two-
rzyta generacja, ktorej dziecinstwo
i mtodos$¢ uptywaty w kontakcie z zy-
wym folklorem, jeszcze przed 1939 r,
gtéwnie kresowym. Samemu Wilnu za-
wdzigczamy kilka osobowosci lalkar-
skich. Np. do wilenskich szopek aka-
demickich, w ktorych braty udziat Irena
Pikiel i Joanna Piekarska zbierato si¢
miedzy innymi teksty na zywo, z ulicy,
jarmarku, zachowujac gwarowe sfor-
mufowania wypowiadane pozniej przez
Dziada i Babe, szopkowych reprezen-
tantéw ludu. Byty to jeszcze czasy od-
krywania folkloru, fascynacji nim. Nie-
omal cata ta generacja tworczej inteli-
gencji przesigknieta byta wrazliwym,
aktywnym i opiekunczym stosunkiem
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do folkloru w obliczu jego zagrozenia.
Postawa taka udzielata sie poézniej
w kregu wspotpracownikow. Jest to
czytelne np. we wspoétpracy Natalii Go-
tebskiej i Zofii Miklinskiej, Joanny Pie-
karskiej i Krzysztofa Niesiotowskiego,
rodziny Kilian. Jednocze$nie generacja
ta uwazata za swoje postannictwo po-
pularyzacje ludowego dorobku arty-
stycznego jako waznego w catoksztat-
cie edukacji kulturalnej oraz istotnego
w ksztaftowaniu postawy poznawczej
wobec cztowieka niewyksztatconego
czy reprezentanta innej kultury. Chwata
im za to poszerzanie wyobrazni, w na-
szej stosunkowo monokulturowej edu-
kacji o elementy specyfiki regionalnych
kultur, goraiskiej, $lgskiej, kaszubskiej,
za to znaczace zwrdcenie uwagi na
istote ludzka zyjgcg w Scistej zaleznosci
z okreslonym s$rodowiskiem natural-
nym, warunkujgcym jego cele i zacho-
wania, smutki i radosci. Za te proby
pokazania cztowieka w jego najprost-
szych doznaniach, zasadach, relacjach
z innymi, co jest tak wazne dla zrozu-
mienia cztowieczenstwa w ogdle.

Kiedy zaczetam poznawac teatr lalek
bytam zdumiona bogactwem interpre-
tacji folkloru, trafnym akcentowaniem
réznych jego elementow. Mielismy
przeciez folklor analityczny w duecie
Natalia Gotebska i Ali Bunsch. Przed-
stawienie Le¢ gfosie po rosie to prze-
ciez teatralna analiza ujawniajgca jak z
realnych, zyciowych sytuacji rodzi sie
piesn, humor, porzekadta. Jak wokot
pewnych wydarzen narasta sublimacja.
Ten rodzaj inscenizacji, w nastroju no-
stalgiczno-lirycznym, z akcentowaniem
pewnych realiow kultury ludowej mys-
le, ze miat szczeg6lnie wazne, popula-
ryzacyjne znaczenie i najlepszy odbior
przez widownig dziecieca.

Imponujgcy folklor w wykonaniu Ja-
na Wilkowskiego i Adama Kiliana jest
nade wszystko kreacyjny, zbudowany
wedtug wyobrazen inteligencji o ludo-
wosci z akcentem mitodopolskiego
spojrzenia. (O Zwyrtale Muzykancie,
Spowiedz w drewnie) Dokonali oni
szczegOlnie interesujgcej proby poka-
zania duszy ludowego artysty w sposo6b
atrakcyjny bo zaré6wno wysoce artysty-
czny jak i z podkresleniem naiwnej
mentalnosci z upodobaniem tropionej
przez artystow profesjonalnych. Nieste-
ty mistrzowie teatru lalkowego w tym
przypadku pozostali nieco profanami,
przymilajac sie zanadto topornemu in-
teligentowi, ktérego prostota, naiwnosé
uczu¢ przedstawiciela ludu raczej bawi
niz przejmuje, tak jak $mieszy naiw-
no$¢ dziecka. To co dla matego jest
ogromnie serio, donioste, zasadnicze,
moze by¢ btahe i $mieszne dla doro-
stego. Tak wiele drastycznych przezyé
naszego dziecinstwa i naszych dzieci
jest wynikiem zderzenia ich wyobrazni
z tg zdystansowang topornoscig odbio-
ru rzeczywisto$ci przez dorostych. Ten
rodzaj topornosci niezaleznie od efektu
artystycznego przedstawienia zostat
popetniony w Zywotach Swietych (in-
scenizacja i rezyseria Bohdan Gtu-
szczak i Jan Wilkowski, scenografia
Adam Kilian, prem. 1983 r.). Podkres-
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lam, ze chodzi mi o rozgraniczenie
wnikliwej, trafnej interpretacji folkloru
w teatrze lalek w przeciwienstwie do
tych form scenicznych, w ktérych za-
sadniczo ulegajg zmianie sens i nastroj
tematu. Tak wigc z etnograficznego
punktu widzenia ale takze artystyczne-
go szczegoOlnie cenie przedstawienie
Co Wam powim to Wam powim, w rez.
i scen. Macieja K. Tondery. Tu przede
wszystkim zostata wyraznie rozgrani-
czona sfera sakrum i profanum, $wie-
tosci i zwyczajnosci mimo zespolenia
tych obu sfer w zyciu. Otéz to jest
znamienne dla kultury ludowej i pod-
kreslone zostato zarbwno w scenogra-
ficznym opracowaniu przedstawienia
jak i szczegolnie wrazliwej, doskonale
zagranej interpretacji Ireny Jozefiak.

Jakze inny byt folklor w przedstawie-
niach Leokadii Serafinowicz i Wojcie-
cha Wieczorkiewicza, takze kreacyjny
ale bardziej wspodtczesny, potaczony
z odkrywaniem urody scenicznej naj-
prostszych sytuacji, najbardziej zgrzeb-
nych materii, przedstawiony z dyskret-
ng czutoscig, wspaniale rzezbiarski,
z wykorzystaniem zarowno techniki jak
i formy ludowej tradycji w ksztattowa-
niu drewna. Wtasnie szczegoélnie dwa
przeciwstawne style; rzezbiarski Leo-
kadii Serafinowicz i malarski Adama Ki-
liana wyprowadzone ze sztuki ludowej
sktadajg si¢ na urode teatralng insceni-
zacji folkloru w teatrze lalek.

Jezeli do niedawna prawie wytgcznie
przedstawienia folkioru (pojecia folklor
uzywam tutaj w poszerzonym tego sto-
wa znaczeniu) zdobywaty najwazniej-
sze nagrody na festiwalu w Opolu, jeze-
li takowe pokazy miaty zapewnione li-
czne wystepy za granicg i tam byty en-
tuzjastycznie przyjmowane, to znaczy,
ze wtasnie w tym rodzaju udaje nam sie
co$ znaczgcego powiedzie¢ innym
narodom, a wigc podnies¢ to co nasze,
polskie do ogdlnoludzkiego. A juz nie-
watpliwie teatr lalkowy zrobit wiele do-
brej roboty w podniesieniu tego co lu-
dowe do narodowego.

Uwazam, ze czas ekspansji folkloru
w teatrze lalek zdecydowanie przemi-
nat, zmniejszone jest tez zapotrzebo-
wanie na folklor w ogéle w zyciu kultu-
ralnym, totez przedstawienia, ktore te
tematyke traktujg powierzchownie lub
z przerostami folkloryzmu sg dzi§ zu-
petnie nie do przyjecia. Pocieszajgce
jest jednak, to, ze obecna, mtodsza ge-
neracja tworcow teatru lalek, pozba-
wiona mozliwosci doswiadczania fol-
kloru na zywo, bedzie te tematyke ins-
cenizowata inaczej, polegajgcg gtéwnie
na intuicji i sprzyjajaca bardziej synte-
tycznemu ujeciu, pogtebionemu spoj-
rzeniu, co daje sie juz zauwazy¢ np.
w inscenizacjach Piotra Tomaszuka
i Janusza Ryla-Krystianowskiego. Wi-
tam je z entuzjazmem i boleje nad zani-
kajacg sktonnosciag teatréow do ,grze-
bania” w lokalnym folklorze. Aktywna
postawe teatrow wobec regionalnego
dorobku kulturowego i lokalnych wat-
kéw historycznych uwazam za zjawisko
szczegdblnie cenne i wazne w edukacji
kulturalnej przysztego obywatela Pol-
ski. Tym bardziej, ze lalkowy teatr pol-

ski nie dojrzat do zadowalajacej insce-
nizacji tematyki wspotczesnej, totez nie
warto odchodzi¢ od tego co si¢ umie
i co sktada sig na polski ksztatt teatru
lalkowego na rzecz czegos$ innego, je-
szCze nie opanowanego.

Inny aspekt catej sprawy tkwi w sa-
mej formie lalki — w kukietce. Ten ro-
dzaj lalki zdominowat przeciez nasze
sceny lalkowe; jest to technika najbar-
dziej opanowana, w tym rodzaju wy-
stepuje najwiecej innowacji formalnych
i technicznych. Kukietka pochodzi prze-
ciez z tradycji ludowej a wiec do przed-
stawien folkloru szczegolinie sie nadaje.
Forma tutaj jakby warunkowata tresc,
sugerowata okresSlong tematyke. Poza
tym rodowodd szopkowy naszych lalka-
rzy wyprowadzony przez Jana Sztau-
dyngera i zaakceptowany przez $rodo-
wisko, jest nieco zawezony, moze na-
zbyt patriotyczny ale z pewnoscig uza-
sadniony. Od dawna wystepujace na
terenie Polski rozne teatry lalkowe,
gtownie przeciez naptywowe, rzadziej
lokalne (Marek Waszkiel, Dzieje teatru
lalek w Polsce do 1945 roku, ,Pamiet-
nik Teatralny”, 1987 r. zeszyt 1—2),
sktadaty sie na fakty i wydarzenia, z re-
guty nie majgce charakteru ciggtego.
Jedynie szopka jest zjawiskiem ciggtym
w naszej kulturze; z kultury ludowe;j
zostata adaptowana do kultury naro-
dowej jako szopka satyryczna, politycz-
na, akademicka a poprzez wieloletnie
doswiadczenia warszawskiego ,Baja” i
szerokg dziatalno$¢ popularyzacyjng

-tego teatru przed 1939 r zostata przy-

stosowana do polskiego teatru lalek w
réznych wariantach ogdlnych i szcze-
gotowych dokonaniach tej tradycji.

Wszechstronne ksztatcenie wyobra-
zni przez sztuke, takze w przypadku
ambitnie pojetego teatru lalkowego
powinno harmonijnie tgczy¢ przeszto$c
kulturowa, sygnalizowa¢ bogactwo
tworczego ducha w procesie jego roz-
woju na réznych kontynentach z wizjo-
nerska przysztoscig. Inscenizacja fol-
kloru jako duchowego dorobku wielu
kultur, wydobywanie ich odmiennych
poetyk przy wspolnych tendencjach do
poszukiwania uniwersainych wartosci
humanistycznych — tego rodzaju trend
wychowawczy w ramach teatru jest
rbwniez na miare wspoétczesnych po-
trzeb.

Najbardziej zagrazajg nam tendencje
unifikacyjne w kulturze. Wiasnie wydo-
bywanie i adaptowanie do potrzeb dzia-
talnosci artystycznej tego co lokalne,
regionalne, narodowe, tej réznorod-
nosci form ludzkiego zycia, moze tylko
sprzyjac¢ poszerzaniu wyobrazni w nasi-
lonych juz tendencjach do ujednolica-
nia sie naszej cywilizacyjnej kultury.
Folklor jako tacznik tego co lokalne
z tym co uniwersaine w kulturze dzisiaj
jest koniecznoscig takze dlatego, ze
teatry bedg zmuszone wrdci¢ do swojej
stuzebnej roli wobec odbiorcy, terenu
i spotecznosci, dla ktdrej pracuja.

Maria Pininska



Spotkania

dniach od 26 do 30 wrzesnia

odbyto sie w Lubece spotkanie
UNIMY w sprawie powotania festiwalu
teatrow lalek krajow nadbattyckich.
Spotkanie byto wynikiem inicjatywy
Komisji Europejskiej UNIMY, UNIMY
RFN, ktoéra finansowata spotkanie oraz
— dazgcych do samodzielnosci - Litwy,
totwy i Estonii. ldea festiwalu teatréw
lalek krajow nadbattyckich narodzita
siec na jednym z festiwali Republik
Nadbattyckich Zwigzku Sowieckiego.
Na spotkanie przybyli wiec przedstawi-
ciele Osrodkéw Narodowych UNIMY
z Litwy, Lotwy i Estonii, a takze z Rosji,
Szwecji, Finlandii, obu czesci Niemiec,
a takze z Polski. Przez dwa dni toczyty
sie rozmowy, w wyniku ktorych ustalo-
no, ze Festiwal Teatréw Lalek Krajow
Nadbattyckich bedzie organizowany
kazdego roku w innym kraju. Pierwszy
festiwal odbedzie sie w 1992 roku
w Tallinie, drugi w 1993 roku w todzi.
Akces do organizowania kolejnych fe-
stiwali zgfosito Wilno i Géteborg. Temu
wedrujgcemu festiwalowi patronowata
bedzie UNIMA. Kazdy z poszczegol-
nych krajow, kazde miasto organizuja-
ce w danym roku festiwal stanie sie
swoistym punktem spotkan ludzi, idei,
Swiatopogladow, miejscem wymiany
doswiadczen artystycznych i organiza-
cyjnych.

Na spotkaniu w Lubece zrodzit sie
ponadto pomyst wyprawy wokot Batty-
ku artystow uprawiajgcych mate formy
teatralne. Wyprawa wyruszy z todzi la-
tem 1991 roku.

W nurcie spotkanh pojawily sie tematy
dotyczace aktuainej sytuacji teatréw la-
lek w poszczegolnych krajach. Przede
wszystkim w sposobie ich finansowania
i modelu organizacyjnego. Okazato sig
po raz kolejny, ze statystyka i liczby
mogg by¢ wielce pouczajgce, dla
wszystkich. Ta cze$¢ spotkania dla
mnie byta szczegdinie interesujgca,
poniewaz kilka dni wczesniej uczestni-
czytem w spotkaniu dyrektorow pol-
skich teatrow lalek z przedstawicielami
Departamentu Teatru w Ministerstwie
Kultury i Sztuki.

Z rozmow w Lubece wytonit sig obraz
zmian dokonujacych sig w organizacji
zycia teatralnego przede wszystkim
w krajach tzw. Europy Wschodniej. Dia
przyktadu — w dawnej NRD z 17 istnie-
jacych teatrow lalek do dzi$ pozostato
7. Dziesig¢ teatrow zlikwidowano i nie

Obrady

UNIMA
w Lubece

wiadomo, czy pozostate teatry zostang
utrzymane. Te teatry, ktore jeszcze
istniejg, poszukujg nowych mozliwosci
dziatania, borykaja sie takze z proble-
mem prywatyzacji posesji i znajdujg-
cych sie na nich budynkow teatralnych.
Wydaje sig, ze obecne Niemcy posiada-
ja najwigkszg mozliwos$¢ réoznorodnych
form organizacyjnych.

Teatry w naszym rozumieniu — tea-
try instytucje, ktére przetrwajg i bedag
po czesci finansowane przez miasto,
muszg znalez¢ takze inne zrodta utrzy-
mania, nie mowigc juz o zwigkszeniu
wpltywow za bilety. Obok tych teatrow
instytucji  istnieje  w  Niemczech
(w dawnej czesci zachodniej) okoto
500 teatrow niezaleznych, prywatnych,
sponsorowanych przez miasta i zasila-
nych przez wiele innych zrodet. Okoto
100 z tych teatréw prezentuje poziom
profesjonalny. Naturalnym wydaje sig
wiec by¢ proces oddziatywania na sie-
bie istniejgcych w czesci wschodnigj
i zachodniej Niemiec form organiza-
cyjnych teatréow, wartosci artystycz-
nych itd. Niemcy majg wigc szanse na
interesujacy teatr.

Pod wzgledem organizacyjnym bar-
dzo ciekawy wydaje sie by¢ finski teatr
»Zielone Jabtuszko”, dziatajacy w Hei-
sinkach, prowadzony przez Sirpe Sivo-
ri-Asp. Teatr ten, znaczacy takze pod
wzgledem artystycznym zatrudnia 6
aktorow, 2 elektrykow oraz 2 osoby za-
jmujgce sie administracjg, finansami
i organizacjg. Osoby te sa statymi, mo-
zna powiedzie¢, etatowymi pracowni-
kami teatru. Potrzeby finansowe teatru
w 42% pokrywa miasto, w 58% wypra-
cowuje je zespdt. Te 58% stanowig
wplywy za bilety. Powyzsze liczby dla
nas mogg wydawacC sie szokujace,
uwazam jednak, ze w obecnej rzeczy-
wistosci powinny poucza¢ i intrygo-
wac.

Interesujgca wydaje sie tez erupcja
niezaleznych teatrow w aglomeracjach
Moskwy czy Leningradu. W tym ostat-
nim dziata okoto 160 scen niezaleznych
szukajgcych na wtasng reke mozliwosci
finansowania. Wydaje sie wiec, ze dy-
namika proceséw zachodzgcych w
Rosji oraz prawdziwie trudne warunki
zycia codziennego, potrafig uruchomicé
energi¢ tworczg. Natomiast Litwa, tot-
wa i Estonia chcac chroni¢ wartosci
narodowe pozostawiajg swoje teatry
w starych strukturach organizacyjnych.

Wystgpienia przedstawicieli tych na-
rodow, ich sposéb myslenia wydaje sie
potwierdzaé problemy teatrow, twor-
cOwW pojawiajgce sie¢ w nowej rzeczywi-
stosci w catym tak zwanym bloku
wschodnim.

Wiele teatrow, wielu tworcow wspot-
dziatato z odrzucong przez spoteczen-
stwo rzadzacg partia komunistyczna.
Wielu z tych ludzi nadal pracuje w tea-
trach. W umystach przewazajgcej czgs-
ci spoteczenstwa utrwality sie odruchy
wyksztatcone w komunistycznej rze-
czywistosci. Odruchy te, swoisty spo-
so6b mySslenia, pomagaty przetrwac,
pozwalaty czesto w sposob komfortowy
urzadzi¢ sobie zycie. Odruchy te, spo-
sOb pojmowania rzeczywistosci dziata-
ja nadal. Akt zerwania z komunistyczna
mentalnoscig nie jest mozliwy do wy-
konania w ciggu kilku lat. Konieczny
jest dtugotrwaty proces.

Z powyzszych wiadomosci wynika
wiec, ze w teatrach nastepujg zmiany,
wynika tez pewnie to, ze wczesniej czy
pozniej zmiany takie same lub podobne
beda musiaty zaistnie¢ takze u nas. Mi-
nisterstwo wycofujac sie z decyzji o ka-
tegoryzacji teatrow dato czas na przy-
gotowanie sie do dziatania w nowych
realiach. Stare jest juz nie do obrony,
wczesniej czy pozniej padnie. Tymcza-
sem doskonaty ilustracja my$lenia wie-
lu z nas jest wiersz Andrzeja Bursy za-
tytutowany Opowiadanie oprawcy: ,Naj-
zabawniejsi sg ci, ktorzy sie dziwig
/Przezyli swoje latka w zbrodni/ Mieli
czas co$ niecos$ zrozumie¢ /az tu nagle |
zdumienie/ jak to: mnie maja obdzieraé
ze skory/ to przeciez niemozliwe, ze za
chwile wytupia mi oczy...”.

Zmiany muszg nastgpi¢, wazne zeby
bylty prawdziwe i przeprowadzone
w sposdb uczciwy. W praktyce wyto-
nienie siedmiu teatréw panstwowych,
na dzi$ nie znaczy zbyt wiele. W przy-
sztosci moze znaczy¢ bardzo duzo.
Wydaje mi sig, ze kryteriami jakimi kie-
rowano sie typujac tzw. teatry pan-
stwowe nie byty w stopniu decyduja-
cym kryteria artystyczne. By¢ moze
odgrywaty one nawet najmniejszg role.
Bardzo pouczajgca w tym wypadku jest
lektura trzeciego tomu Dziejow teatru
lalek Henryka Jurkowskiego. Autor
w sposéb widoczny eksponuje dawng
swietnos$¢ Lalki’, ,Marcinka”, ,Gro-
teski”, ,Miniatury”, ,Arlekina”. Rzeczy-
wiscie przeszfos¢ tych teatrow byta
wspaniata. Jakiej klasy osobowosci
tworzyty w tych teatrach dobrze wiemy.
Znana jest takze wspotczesnos$é tych
teatrow. Dodatkowo status teatréw
panstwowych przyznano teatrom w Bia-
fymstoku i Wroctawiu, miedzy innymi
dlatego, ze sa one organicznie zwigza-
ne ze szkotami teatralnymi znajduja-
cymi sie w tych miastach. W zasadzie
wszystkie te teatry majg nieztg baze
materialng oraz profesjonalne zespoty.
Argumentacja, kryteria wydajg sie by¢
zwarte i logiczne — nagromadzono
i upamietniono historie. Tylko dlaczego
nie powiedzie¢ tego wprost?

Jaka bedzie rola teatrow panstwo-
wych w nadchodzgcym procesie zmian,
czy stang sie one placowkami muzeal-

45



nymi z najwiekszg dotacja, najwieksza
liczbg aktordéw, najwigkszg iloscig pre-
mier w roku, najwiekszym potencjatem
tworczym?

Czy moze w sytuacji w ktorej czesc
teatrow zostanie zlikwidowana, teatry
panstwowe beda w stanie skupi¢ wokot
siebie tych wszystkich, ktérzy dzis w
pojedynke prébuja robi¢ swoj teatr?
Pytan i watpliwosci jest wiele. Minister-
stwo, spodziewajac sie zmian uktadow
politycznych wprowadza zmiany po-
zorne, miotajac sie w sprzecznych de-
cyzjach. Poszczegbine teatry patrzg
na siebie przystowiowym  wilkiem”
i wszystko jak na razie toczy sig¢ po sta-
remu. Wydaje sie obowigzywaé hasto:
.przetrwa¢ dopdki sie da”. A ,da si¢”
pewnie jeszcze kilka lat, teatry pani-
stwowe pozostang panstwowymi bez
wzgledu na swoje obecne poczynania,
reszta jako$ tam bedzie sie toczyta. Od
czasu do czasu powstanie wartosciowe
przdstawienie i wszystko pozostanie
w najzwyklejszym porzadku. | bardzo
prosze nie mowmy wigcej o kryteriach
artystycznych podajac je jako motywy
jakichkolwiek decyzji.

Na zakonczenie jeszcze jedno pyta-
nie: Polska UNIMA nie powinna poma-
ga¢, wspieraé, inspirowa¢ przeksztat-
cenia organizacyjne w teatrach lalek?
Czy organizacja ta nie moze i nie po-
winna by¢ nieco bardziej dynamiczna?

. 1990.10.07
Grzegorz Kwiecinski

Kongres w

dniach 16—20 grudnia 1990

odbyt sie w Bilbao (Hiszpania)
| Migdzynarodowy Kongres Centrow
Dokumentacji Lalkowej, w ktorym
uczestniczyli przedstawiciele Anglii,
Belgii, Brazylii, Francji, Hiszpanii, Ho-
landii, Niemiec, Pakistanu. Polski, Ru-
munii, Salwadoru, Szkocji, Szwecji,
USA i Wenezueli. Referenci wypowia-
dali sie na tematy szkolnictwa lalkar-
skiego, organizacji i programéw Insty-
tutéw Lalkarskich w réznych krajach,
sytuacji teatrow lalek, zasad subwen-
cjonowania dziatalnosci teatralnej. Wie-
le miejsca poswiecono omodwieniu
problemoéw lalkarstwa w krajach Ame-
ryki tacinskiej. Kongresowi towarzy-
szyty wystawy lalkarskie, spotkania
Zz wybitnymi ludzmi teatru (m.in. z Ja-
vierem Villafane z Argentyny, wybitnym
pisarzem i ,0jcem” lalkarstwa potud-
niowoamerykanskiego) oraz odbywaja-
ce sie réwnolegle dwa festiwale lalkar-
skie: IV Festiwal Teatrow Lalek Kraju
Baskéw i IX Miedzynarodowy Festiwal
Teatréw Lalek w Bilbao.

Podczas Kongresu powotano nowa
miedzynarodowa organizacje: Interna-
tional Federation of Centres for Puppe-
try Arts (1.F.P.C.A.) Deklaracj¢ o powo-
taniu Federacji podpisali przedstawicie-
le: Belgii, Hiszpanii, Holandii, Polski,

Bilbao

Szkocji i Wenezueli. Celem Federagji
jest wspofpraca pomiedzy centrami do-
kumentacji lalkowej r. pfaszczyznie
miedzynarodowej, naro. ‘wej i regio-
nalnej, dokonujaca sie porrzez wymia-
ne informacji, dokumentacji i idei,
wspolne programy badawcze oraz po-
moc w organizowaniu nowych centrow.
Ich dziatalno$é moze obejmowacé. gro-
madzenie dokumentacji lalkowej i ksie-
gozbioréw o tematyce lalkarskiej udo-
stepnianych badaczom i osobom zain-
teresowanym, gromadzenie i opraco-
wywanie materiatéw archiwalnych do-
tyczacych lalkarstwa, prowadzenie dzia-
fainosci teatralnej, organizowanie wy-
staw i ekspozycji plastycznych, organi-
zowanie kursow i warsztatow lalkar-
skich, organizowanie festiwali lalkar-
skich, prowadzenie dziatalnosci téra-
peutycznej poprzez teatr lalek, podej-
mowanie dziatan integracyjnych i inter-
dyscyplinarnych.

Tymczasowym prezydentem Federa-
cji zostat Malcolm Knight (Szkocja), vi-
ce-prezydentem Frans Scharff (Holan-
dia). tgcznikiem do spraw organizacji
i funkcjonowania centréw dokumenta-
cji lalkowej w krajach Europy Srodko-
wej i Wschodniej jest Marek Waszkiel. -

Marek Waszkiel

Wydawnictwa

ojawito si¢ nowe pismo francuskie
»Puck. La Marionnette et le autres
arts” (,Puk. Lalka i inne sztuki”), wy-
dawane przez Miedzynarodowy Instytut
Lalkarski (Charleville-Mezieres) i L’Age
d’Homme (Paryz). Bedzie sie ukazywa-
fo co p6t roku. Redagujg je Margareta
Niculescu i Brunella Eruli, a autorami
opracowania graficznego sg Michel
Bouvet i Stephane Tanguy. Jak zapo-
wiada we wstepie Margareta Niculescu
.Puck” poswigcony bedzie analizie
zwigzku teatru lalek z innymi dziedzi-
nami sztuki i kierunku w sztuce. Znajda
sig w nim rozwazania historykéw, teo-
retykow, krytykow.
Pierwszy numer L’Avant-garde et la
marionnette (Awangarda i lalka), bar-
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PUCK

dzo starannie wydany, ciekawy grafi-
cznie i bogato ilustrowany, prezentuje
przede wszystkim niemieckie, francu-
skie i wtoskie poszukiwania teatralne
od przetomu XIX/XX wieku do lat 30-
-tych XX wieku. Wtedy powstaty kon-
cepcje tworcow Wielkiej Reformy, roz-
wijat sie futuryzm i dadaizm. Pojawito
sie pytanie o role aktora. Szukano akto-
ra idealnego, ktory zjednoczytby si¢
z catg plastyka teatralng. Probowano
tez wprowadzi¢ na scene rozne ele-
menty cywilizacji, odda¢ dynamike
czasow. | wiasnie lalki inspirowaty arty-
stow, one stworzyly w teatrze nowe
mozliwosci.

»Puck” zawiera artykuty prezentujgce
tworcow teatru i dziatalno$é¢ réznych

osrodk6w oraz opisujagce konkretne
przedstawienia.

| tak, Michael Coérvin omawia prace
JArt et Action” w latach 1919—1933.
Ten teatr — laboratorium zatozyli archi-
tekt Edouard Autant i jego zona Luise
Lara — aktorka. Mata scena laborato-
rium (zaledwie 6 na 4 m) miescita si¢
w budynku na Montmartrze. Pomimo
ograniczen lokalowych i finansowych
statystyka ,,Art et Action” jest imponu-
jaca: 402 przedstawienia, 112 sztuk, 82
autorow (m.in. Albert-Birot, Aragon,
Ghelderode, Gide, Gorki, Rimbaud,
Romain-Rolland). W ,Art et Action”
prowadzono eksperymenty w zakresie
architektury teatralnej, kostiuméw, ma-
sek (stosowano maski ludzkie, zwierze-
ce, gigantyczne maski karnawatowe),
marionet i dekoracji. Lalki traktowano
jako jeden z mozliwych $rodkéw wyra-
zu, a spektakl miat byé catoscig skom-
ponowang ze znacznych elementow.
W 1923 roku teatr wystawit Wesele
Wyspianskiego.

Jeanne Lorang opisuje Przygody do-
brego wojaka Szwejka wystawione
przez Piscatora w 1928 roku. Tu sam
materiat czyli powies¢ Haska — zmusit
do znalezienia nowych rozwigzan sce-
nicznych. Trzeba byto pokaza¢ nie-
ustanny ruch materii $wiata przy bier-
nosci gtébwnego bohatera. Piscator za-
instalowat na scenie ruchome tasmy.
Na nich wjezdzali i wyjezdzali aktorzy.
Tto stanowito biate ptétno i dwa ekra-



ny, na ktérych wyswietlano film natura-
listyczny i film trickowy (narysowany
przez George’a Grosza). Szwejka grat
aktor. Pozostate postaci przedstawiaty
kukty i aktorzy w karykaturalnych ma-
skach, czesto podkreslajacych funkcje
(np. szpicel z wielkim zezujgcym okiem
i olbrzymim uchem). Lalki i maski wy-
konano wedtug projektéw Grosza. Ten
satyryczny spektakl znakomicie odda-
wat zmechanizowanie otaczajgcego
Swiata.

Brunella Eruli przypomina poczatki
loséw scenicznych Kréla Ubu. Sztuke
te Alfred Jarry napisat w 1888 roku. Byt
wtedy uczniem gimnazjum w Rennes
i przeznaczyt jg dla tamtejszego teatru
marionetek braci Morin. Oficjalna pre-
miera odbyta sie¢ w Théatre de I'Ouevre
w 1896 roku. Role grali aktorzy, ale ich
ruchy byty mechaniczne, zrytmizowa-
ne, nierealne. Lalkowa inscenizacja
Kréla Ubu miata miejsce w Théatre des
Pantins, bardzo aktywnym na przeto-
mie 1897/98. Jarry sam wyrzezbit gtowe
Krola Ubu, pozostate lalki wykonat
Bonnard. W 1901 roku wystawiono Kro-
la Ubu w kabarecie ,Quatre Arts”.

Giovanni Lista opisuje futurystyczne
eksperymenty teatralne. Futuryzm byt
buntem przeciwko dziedzictwu prze-
sztosci. Malarzy, poetéw, kompozyto-
row fascynowat ruch, szybkos$é, to
wszystko co wigzato sig¢ z cywilizacja.
W teatrze nastgpito odejscie od natura-
lizmu i psychologizmu. ldeatem stata
sig¢ scena — maszyna, z ekspresja
$wiatta i materig wprawiong w ruch, ze
zmarionetyzowanym aktorem lub — w
skrajnych projektach — bez aktora.
Wiele teatrow futurystycznych powsta-
to we Wtoszech: w Mediolanie, Floren-
cji, Rzymie. W Rzymie futurystyczne
przedstawienia dawat Teatro dei Piccoli
Podrecci. Tam. wtasnie w 1918 roku
Fortunato Depero pokazat Balli Plastici
(Tarice plastyczne) — dramat rozgry-
wajacy si¢ pomiedzy czterema formami
abstrakcyjnymi z zupetnie niezsyn-
chronizowang z ich ruchem muzyka.
W rok pézniej Prampolini zastosowat
marionety réznej wielkoSci i abstrak-
cyjng dekoracje w przedstawieniu Ma-
toum et Tevibar Albert-Birota.

Nie mozna paomingé doswiadczen
teatralnych Bauhausu. Pisze o nich
Eric Michaud. W te| akademii artysty-
cznej, zatozonej, w 1919 roku przez
Waltera Gropiusa, sekcja teatralng kie-
rowali Lothar Shreyer, a nastepnie
Oskar Schiemmer. W Bauhausie zaj-
mowano si¢ gtéwnie przestrzenia, takze
przestrzenig teatralng. Prébowano za-
budowywaé scene ruchomymi kompo-
zycjami plastycznymi, czesto rezygnu-
jac z obecnosci cztowieka. Tak
Schlemmer zrealizowat w latach 20-
-tych Gabinet figur. Wprowadzit na
sceng ptaskie, groteskowe, kolorowe
figury poruszane przez ukrytych ani-
matorow. Podobnie uczynit Kurt
Schmidt w Balecie mechanicznym: pie¢
abstrakcyjnych figur poruszato pieciu
aktorébw ubranych w czarne trykoty
i niewidocznych na czarnym tle. Wed-
tug koncepcji Kunstfigur Schlemmera
w teatrze istnieje sprzeczno$¢ pomie-

dzy cztowiekiem — zywym organiz-
mem, a kubiczng, abstrakcyjng prze-
strzenig. Cztowiek musi dostosowac sie
do przestrzeni teatralnej, sta¢ sie ,ru-
chomag architekturg”. Najpetniejsza rea-
lizacjg Kunstfigur byt Triadisches Ballet
(wystawiony przez Schlemmera w 1922
roku). Na tle kotar tanczyta kobieta
i dwéch mezczyzn, wszyscy ubrani w
krepujace ciato barwne kostiumy pla-
styczno-przestrzenne, ztozone z kul,
po6tkul, stozkéw i walcéw. Powstato
zdumiewajgce widowisko: gra kolorow
i form.

Omoéwione artykuty nie wyczerpuja
zawartosci pisma. Jeszcze Brunella
Eruli wyjasnia skad wzigto sie stowo
»,Puck” w tytule (Puck to bohater Snu
nocy letniej Szekspira). Bruno Mikol
opisuje dwa przedstawienia w teatrze
lalek Alfreda Altherra w Zurychu w
1918 roku (Pudetko z zabawkami De-
bussy’ego, lalki i dekoracje Otto Mo-
rach i Krél Jeleri Gozziego, lalki Sophie
Taeuber). Didier Plassard przedstawia
twérczos¢ Waltera Mehringa i realiza-
cje jedynej jego sztuki przeznaczonej
dla teatru lalek — Einfach klassisch!
(w kabarecie ,Schall und Rauch” w
1919 roku). Ponadto w piSmie znalazt
si¢ artykut o nadmarionecie Craiga
(Francesco Bartoli), o muzyce Erika
Satie (Ornella Volta), o dramaturgii
Pierra Albert-Birota (Didier Plassard i
Arlette Albert-Birot), dwa teksty o lite-
raturze i lalkach (Lalka literacka od
Maeterlincka do Gheiderodego Henry-
ka Jurkowskiego oraz analiza twor-
czosci Ghelderodego Rolanda Baye-

na), Romeo i Julia. Sztuka dla marione-
tek Craiga, a takze fragmenty Traktatu
0 manekinach Schulza, Teatru i jego
sobowtéra Artauda oraz Budy jarmarcz-
nej Meyerholda.

Numer zamyka krétka informacja
o dziatalnosci Miedzynarodowego In-
stytutu Lalkarskiego i zapowiedzi wy-

dawnicze na rok 1989 (dwa kolejne
numery ,Pucka” oraz ksigzka Henryka
Jurkowskiego Dzieje literatury drama-
tycznej dla teatru lalek w Europie).
Anna Chojnacka

Post scriptum:

Plastycy i lalkarze — pod takim
tytutem ukazat sie we wrzes$niu 1989
drugi numer wydawanego przez Ma-
rgarete Niculescu czasopisma ,Puck”
(red. naczelny Brunella Eruli). Takze
i ten numer jest wazny, prowokujgcy
i piekny.

Wazny, bo na wielu przyktadach, z
réoznych okreséw XX wieku, udowadnia
ogromne znaczenie sztuk plastycznych
w rozwoju lalkarstwa, tych jego nurtow,
ktore ksztattowaty tzw. teatr artysty-
czny. Wypowiadajg sie artysci i krytycy.
Didier Plassard kresli historie zwigzkow
lalki i sztuk plastycznych poczynajgc
od fin de siécle’'u. Joan Baixas, twoérca
stynnego katalonskiego teatru ,La Cla-
ca”, wspomina swojg wspotprace z
Joan Mird, Antonio Saurg i Roberto
Mattg. Enno Podehl wskazujgc na inspi-
rujgcg cztowieka teatru twoérczosé Jo-
sepha Beuysa, rzezbiarza, kreatora
przestrzeni, autora ,instalacji”, artysty
szczegOlnie wrazliwego na tworzywo i
jego strukture. O wiasnej twérczosci
mowig: Claude Lévéque — wspotczes-
ny plastyk francuski, autor ,instalacji”
parateatralnych, ekspozycji plastycz-
nych typu ,Swiatto i dzwigk”; Henk
Boerwinkel — grafik i twérca teatru
»Triangel”; Bernard Faucon — fotogra-
fik francuski zafascynowany Swiatem
manekinéw; Peter Schumman — twor-
ca Bread and Puppet Theatre; Enrico
Baj — witoski malarz, autor scenografii

‘do Krdla Ubu i lliady w teatrze ,Massi-

mo” Schustera; Tadeusz Kantor — kté-
remu ,Puck” posSwieca caty blok tek-
stow. Ponadto sg w numerze materiaty
o teatrze uprawianym przez grafikéw,
rzezbiarzy, o przedstawieniach lalko-
wych (z polonicéw: zdjecie z Ptaka
Smandzika) i réznego rodzaju ,zdarze-
niach” plastycznych, o machinach tea-
tralnych, o lalkach trzeciego tysigcle-
cia, tworzonych przez inzynierow i in-

formatykow.
Zebrany w ,Puck-u” materiat spra-
wia, ze numer jest prowokujgcy.

PrzyzwyczailiSmy sie mysle¢ o teatrze
lalek bardzo wasko, a lalke rozumie¢ w
sposob tradycyjny. ,Puck” prowokuje
do rozwazan o zupetnie innym lalkar-
stwie, lalkarstwie znajdujgcym sie rze-
czywiscie na pograniczu réznych sztuk
plastycznych. Jest w jego kregu takze
dziatalno$¢ Tadeusza Kantora, ktérego
twérczosci nikt w Polsce nie kojarzy
z teatrem lalek.

Wrazliwego artyste ten numer
»Puck-a” z pewnos$cig zaciekawi, lalka-
rza — pewnie takze zaniepokoi, kazde-
go czytelnika — zachwyci: poziomem
edytorskim, uktadem graficznym, sta-
ranno$cig wydania.

W zapowiedziach: Lalki i spoteczen-
stwo (,,Puck” nr 3) oraz Ciata w prze-
strzeni (nr 4).

Marek Waszkiel

47



Dyrektorzy
Artystyczni

Dyrektor Teatru Lalek w tomzy
Henryk Gata w marcu ztozyt re-
zygnacje.

Aleksander Antonczak otrzymat
w maju br. nominacje na dyrek-
tora artystycznego Teatru Lalek
,Banialuka” w Bielsku-Biate;].

Nowe sceny

9 maja odbyta sie uroczysta
inauguracja dziatalnosci Teatru
Szkolnego przy Wydziale Sztu-
ki Lalkarskiej w Biatymstoku, w
siedzibie Uczelni przy ul. Sien-
kiewicza 14. Profesjonalnie wy-
posazong sceng, z widownig na
100 miejsc, oficjalnie otworzyt
prof. dr hab. Henryk Jurkowski
— prorektor PWST. Pierwszym
widowiskiem nowego Teatru
Szkolnego byto przedstawienie
dyplomowe studentow IV roku
Drobne zdarzenie z zamierzch-
tej przesztosci.

Festiwale

Biatostocki Teatr Lalek otrzy-
mat na XXVI przeglagdzie Tea-
trow Matych Form w Szczecinie
nagrode zespotowa za przed-
stawienie Kabaret Dada Woj-
ciecha Szelachowskiego. Wczes-
niej publicznos¢ biatostocka
uznata kabaret Dada za wido-
wisko roku 1990.

Teatr Lalek ,Pinokio” wystapit
na Il Forum Teatrow Niesfor-
nych w Stupsku (29.04 — 5.05.)
z przedstawieniem Mitosci zar
ognisty Aleksandry Pary i Bo-
gumity Rzymskiej oraz autor-
skim spektaklem Teatru Ognia
i Papieru Grzegorza Kwiecin-
skiego.

Kronika

W dniach od 2 do 5 maja odby-
ty sig we Wroctawiu Miedzyna-
rodowe Spotkania Szkot Lal-
karskich z udziatem studentéw
i wyktadowcow szkét:  biato-
stockiej i wroctawskiej, SzKoty
Teatralnej w Jarostawiu oraz
praskiego Wydziatu Form Al-
ternatywnych i Lalkarskich. Za-
chéd  reprezentowata Szkota
Sztuki Lalkarskiej w Charlevil-
le-Mézierés. Pokazom dyplo-
mowym i warsztatowym stu-
dentow towarzyszyta sesja tea-
trologiczna.

O ,wzlotach
i upadkach”
»Miniatury”
donosita prasa:

,Konflikt rozgorzat w szczegoél-
nym momencie. — relacjono-
wata Lidia Ostatowska. —
Urzednicy wysokiego szczebla
zadeklarowali, ze w nowym
modelu zycia teatralnego pan-
stwo zapewni »Miniaturze« fi-
nansowg opieke. Warunek: za-
warty z teatrem kontrakt podpi-
sze tylko jeden dyrektor. Ten,
ktérego wskaza palcem. »Minia-
tura« ma dyrektorow dwoch.
Zdzistaw Miodowski jest na-
czelnym teatru od lat jedena-
stu. Z wyksztatcenia — muzyk.
Byty czionek partii. Byty prze-
wodniczgcy komisji kultury gdan-
skiego PRON. Mowi o sobie:
»Jestem cztowiekiem kompro-
misu.« Piotr Tomaszuk — szef
artystyczny od ponad péttora
roku. Trzydziestolatek. Rezy-
ser. Laureat nagréd polskich
i miedzynarodowych. Moéwi o
sobie: »Jestem cztowiekiem
teatru«. (...) Na poczatku sty-
cznia w »Miniaturze< planowo
plebiscyt. Informacja o nim za-
wista na teatrainej tablicy ogto-
szen. Nikt jej nie podpisat. (...)
Zmeczony, zdesperowany ze-
spot artystyczny odmowit swe-
go udziatu w tej akcji. Oswiad-
czyt twardo: »My nizej podpisa-
ni protestujemy przeciwko uza-
leznianiu loséw znanego z
osiggnie¢ artystycznych teatru
od plebiscytu. Konflikt, ktory
burzy atmosferge tworczej pra-
cy, powinny rozstrzygnac¢ kom-
petentne wtadze«. Ale wifadze
milczg. Bojg sie rozstrzygniec?
(...) Konflikt nie zazegnany w
porg urost do rozmiardw wy-
kluczajgcych zwykitg prace. Jak
z tego wybrnaé¢? »Zwolni¢ nas

obu i rozpisa¢ konkurs na dy-
rektora — radzi Piotr Tomaszuk
— bo to jest rozwigzanie dobre
dla teatru« (Gazeta Wyborcza
nr 27/91).

W marcowej prasie Wybrzeza o
konflikcie informuje dyrektor
Wydziatu Kultury Urzedu Wo-
jewodzkiego Wojciech Bronis-
fawski: ,,O obsadzie dyrektora
zadecyduje wkrotce komisja
konkursowa, ktora sposrod sied-
miu kandydatow wybierze, miej-
my nadzieje te¢ najwiasciwszg
osobe (wsrod kandydatow zna-
lezli sig takze panowie Mio-
dowski, Tomaszuk, Stobodzia-
nek — strony konfliktu). (...)
Werdykt poznamy pod koniec
marca. Dobrze by sig¢ stato,
gdyby konflikt w »Miniaturze«
zakonczyt sie jak najszybciej.
Jest to jedna z trzech najbar-
dziej cenionych scen lalkar-
skich w Polsce. Juz teraz teatr
otrzymat zaproszenie do wzie-
cia udziatu w imprezach towa-
rzyszgcych igrzyskom olimpij-
skim w Barcelonie, ma liczne
plany wyjazdowe, czekaja go
realizacje telewizyjne.” (,,Gaze-
ta Gdanska” nr 65/91)

Z poczatkiem kwietnia Kronika
Kuituralna ,Gazety Gdanskiej”
(nr 78) odnotowywata: ,Przed
Miedzynarodowym Dniem Tea-
tru wojewoda przyznat doro-
czne nagrody teatralne. Laurea-
tami zostali: Piotr Tomaszuk,
Tadeusz Stobodzianek, Krzysz-
tof Dzierma za Turlajgroszka
w teatrze »Miniaturax«...”

3 kwietnia komisja konkursowa
wybrata sposrdéd zgtoszonych
kandydatow nowego dyrektora
»Miniatury«. Szefem naczelnym
i artystycznym gdanskiej sceny
lalkowej zostat mianowany To-
masz Jaworski.

W sprawozdaniu z Festiwalu
Polskich Sztuk Wspodiczesnych
we Wroctawiu pisat Tomasz
Kubikowski: ,Teatry alterna-
tywne na imprezach tego typu
stanowia zazwyczaj nurt ma-
rginesowy. Tym razem zdecy-
dowano odwota¢ sie do nich
bez ograniczen, by w awaryjnej
sytuacji, wobec niepohamowa-
nego upadku scen repertuaro-
wych i produkcji dramatopisar-
skiej, uwaznie przejrze¢ wszei-
kie dostepne formy teatru; by
nie przeoczy¢ zadnych iskier,
mogacych ozywi¢ zamierajaca
sztuke sceniczng. Pozycje wias-
ciwie posrednig miedzy tymi
dwoma typami zajagt Turlajgro-

szek Tadeusza Stobodzianka i
Piotra Tomaszuka, wystawiony
w kierowanym przez nich (do
niedawna) gdanskim Teatrze
»Miniatura«. Przedstawienie zakon-
czyto sie stojgca owacja wi-
downi i zyskujac kilka nagrod
zostato niekwestionowanym , czar-
nym koniem” festiwalu. Rzecz o
tyle zaskakujaca, ze Turlajgro-
szek jest lalkowym przedsta-
wieniem dla dzieci, nalezy wiec
do gatunku rzadko siggajacego
po wysokie laury.” (,Gazeta
Wyborcza” nr 129/91).

Z wizyta u nas

19 kwietnia na scenie ,Guliwe-
ra” odbyta sie Swiatowa prap-
remiera sztuki Préoba lotu albo
Odwieczna tesknota za Drakula
zrealizowana przez zespot ,Ma-
terialtheater”  ze Stuttgartu.
Prapremiere poprzedzit dwuty-
godniowy warsztat teatralny
bedacy twodrczym spotkaniem
zespotow warszawskiego i stutt-
gartckiego. Wspoétorganizato-
rem wizyty ,Materialtheater”
byt warszawski Goethe-Institut.

Podziekowanie

Zarzad POLUNIMA oraz redak-
cja ,Teatru Lalek” sktada ser-
deczne podzigkowanie Krzysz-
tofowi Niesiotowskiemu — dy-
rektorowi Teatru Lalek ,Baj” w
Warszawie za udostepnienie
redakcji Biuletynu Informacyj-
nego POLUNIMA ,Teatr Lalek”,
pomieszczenia wraz z telefo-
nem w latach 1983 — 1990.
W siedzibie warszawskiego ,.Ba-
ja” ukonstytuowat sie zespot
redakcyjny. Tamze powstato 26
zeszytow Biuletynu. Przy ulicy
Jagiellonskiej 32 koncentrowa-
fo sie zycie Srodowiska wspot-
pracujacego z naszym czaso-
pismem. Dzigki Krzysztofowi
Niesiotowskiemu i goscinnosci
,Baja” nasz wspélny ,Teatr La-
lek” nie byt bezdomny.
Obecnie siedzibg redakcji jest
Teatr ,Lalka”, 00-901 Warsza-
wa, Patac Kultury i Nauki.

Sprostowanie
W numerze 2/30/1990 w wypo-
wiedziach dyrektorow artys-
tycznych teatrow lalek, pod wspél-
nym tytutem ,Na rozdrozu”,
wypowiedz Piotra Tomaszuka
sygnowano myinie ,Piotr To-
maszewski”. Autora wypowie-
dzi i Czytelnikow gorgco prze-
praszamy.
Kronike opracowata
Joanna Rogacka

Oddano do druku
w kwietniu 1991 r.
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